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La | Bienal del Sur. Pueblos en resistencia

Morella Jurado

EI arrojo de los artistas que se retinen en esta primera edicion de la Bienal de Sur fue definiendo la
organizacion museografica que se presenta al pueblo venezolano y los pueblos del mundo que nos visitan.
Esa experiencia médgica de pensar el desarrollo de un evento internacional de esta envergadura, decantd
practicas discursivas a través de las manifestaciones artisticas, que cuestionan las practicas mercantilistas en
torno al arte.

Hoy hemos cristalizado un suefio: visibilizar al arte como una herramienta de formacién, que demuestra que es
posible interpelar la conciencia de la gente, hurgar en los posicionamientos y sefialar aquello que la sociedad
obvia, ya sea por hastio o porque la industria cultural del capitalismo se encarga, cada dia, de anular nuestra
capacidad critica. La Bienal del Sur se construye desde la visién de un sur politico definido por el Comandante
Hugo Chdvez, en el que los pueblos se reconocen en sus practicas culturales, en sus luchas, en sus procesos
creadores. Esos pueblos son los que establecen la relacion dialdgica que conforma la muestra expositiva que
con profundo honor, ofrecemos al mundo.

Esta bienal marca una clara distancia con el resto de las que se realizan en el planeta, cuyo objetivo principal
es crear una plusvalia especulativa y mercantilista en torno a la obra de los artistas, para el lucro de galerias

y traficantes de arte. Nuestro compromiso con el arte como fendmeno social es establecer un lugar de
enunciacién politico, un lugar desde el cual se interpreta la realidad del mundo y una nueva forma de relacion
con las personas. El arte debe ser siempre un instrumento creador al servicio del pueblo, en el cual sus formas
se hagan transversales desde la mirada critica y reflexiva del artista.

Las y los artistas que la Bienal del Sur. Pueblos en resistencia ha convocado tienen un compromiso manifiesto con
lavida, con la tierra, con la lucha contra el sistema que oprime y domestica las almas y os cuerpos de las personas,
que cosifica al ser humano y lo mecaniza. Sus imdgenes son voces que construyen discursos diversos, pero que
estan conectados con las mismas esencias: el ser humano y su entorno como centro de toda accion creadora.

No se trata de jugar el papel de un dios, pero si construir desde una determinacién una revolucién en las artes
visuales, una mirada que acompafa al espectador y lo involucra como resonancia de o que estd expresado
en cada obra. Por ello también estdn presentes obras que rescatan la memoria histérica que reclama justicia

y denuncia los horrores del terrorismo de Estado sembrados en nuestros paises por gobiernos de facto o
democracias fascistas. El compromiso con lo piblico se manifiesta en el cuerpo de obras, liberador y liberado,

en tanto se conecta con las voces de resistencia popular que han definido la vida politica de las dltimas décadas.

A contracorriente del arte cmplice y complaciente, en este encuentro de las artes visuales, que es a la vez un
encuentro de pueblos, rompemos con los paradigmas del arte al servicio de las élites, del lobby de curadores
que son los protagonistas en otras bienales. En nuestro caso lo sustantivo s a propuesta directa de las y los
artistas que denuncian al sistema capitalista, su voracidad y destruccion de las personas y de toda forma de
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vida en el planeta. Artistas que denuncian cémo se distorsionan los ecosistemas y los desequilibrios generados
por el desarrollo, en su afdn neurdtico y esquizoide por construir espacios para la explotacién del ser humano,
enmascarado con artificios. Artistas que denuncian la demagogia que vende una calidad de vida que destruye
la armonfa con la naturaleza y proporciona un bienestar efimero, cada vez més inalcanzable porque se mueve
de acuerdo al poder adquisitivo de las personas.

Las obras de arte fueron definiendo los encuentros dialdgicos que establecidas en las lineas curatoriales. No

se buscd encamisar las obras dentro de una temdtica, si no al contrario, la propuesta expositiva partio de la
voluntad discursiva de los artistas. Sus planteamientos giran en torno al cuerpo como receptor de las 16gicas del
poder hegemadnico y anulador; en torno a la tierra desde el punto de vista ecosocial, en torno a la territorialidad;
en torno a la memoria como constructora de identidad y demandante de justicia y, finalmente, en torno a las
visiones de la transformacion social. Todo se construye a partir de la decision politica de muchos de nuestros
pueblos que han escogido vias alternas y antiimperialistas o desde su lugar de opresién en el que demandan un
nuevo orden mundial donde impere la justicia social, la solidaridad y el respeto por la vida en todas sus formas.
La diversidad de artistas, de formas y de colores, invitan a una bienal reveladora, que interpela a sus visitantes,
que logra provocar distintas impresiones, sin dejar ileso a nadie que recarre sus salones, sus intervenciones
urbanas, con murales o performances. Las edades, los origenes, las experiencias de vida, los lugares de
enunciacion confluyen en objetivos comunes. Por eso hemos llamado didlogos a cada eje curatorial. Porque en
cada uno de ellos se retinen obras que se refieren o en interpelan entre ellas.

Hemos cristalizado un esfuerzo colectivo, un esfuerzo de todo el Gobierno Bolivariano. Las instituciones de la
Revolucidn se han puesto al servicio del pueblo para traer este evento supremo de las artes, en correspondencia
alaidea del Comandante Supremo de la Revolucién Bolivariana, Hugo Chévez, que sefiald en alguna ocasion
que la “Revolucidn o es cultural 0 no es”. Chévez también comprendia la necesidad de que el arte esté para el
puebloy con el pueblo. Los organizadores de la | Bienal del Sur. Pueblos en resistencia, hemos asumido eso
como un mandato. Esta Bienal es, entonces, no una exposicion del Gobierno, es un encuentro de los pueblos a
través del arte.



First Biennale of the South “Peoples in Resistance”

Morella Jurado

he braveness of the artists gathered in this first edition of the First Biennale of the South defined the

museography organization presented to Venezuelan people and world’s peoples who visit us. This magical
experience of thinking the development of an international event of this magnitude, decants the discursive
practices through the artistic expressions that the mercantilist practices around art question. Today we have
made a dream come true: to make visible art as a formation tool that shows that it is possible to question people
awareness, search in the positioning and to point out what the society omits, either due to boredom or because
the capitalist cultural industry, day by day, annul our critic capacity. The Biennale of the South is created from
the vision of a political south defined by Commander Hugo Chavez where peoples recognize each other in their
cultural practices, their struggles, their creative processes. Those peoples are the ones that establish the dialogist
relationship that forms the exhibition sample that, with profound honor, we offer to the world.
This biennale establishes a clear distance with the other made in the planet, whose main objective is to create
a speculative and mercantilist surplus value around the work of art to enrich galleries and art traffickers. Our
commitment with art as a social phenomenon is to create a place of political enunciation, a place from where
world reality can be interpreted and a new form of relationship with other persons. Art must always be a creative
instrument at people’s service, in which its forms become transversal from the critic reflexive artist’s look.
The artists, that the Biennale of the South “People in resistance” has summoned, have a manifest commitment
with life, earth, and struggle against the system which oppresses and domesticates people’s souls and bodies,
that objectifies and mechanizes the human being. Their images are voices that build the diverse discourses, but
are connected to the same essences: the human being and their surroundings as the center of all creative action.
Itis not about playing a god's role, but about creating, from determination a revolution in the visual arts, a look
that accompanies the audience and involves them as a resounding of what every work of art expresses. That
is why works, which rescue the historical memory claiming for justice and denouncing de facto governments
or fascist democracies, are present. The commitment with the audience is manifested in the body of works,
liberating and liberated, as connected with the voices of popular resistance which have defined the political life
of the last decades.
A counter current to a complicit and pleasant art, in this encounter or visual arts, at the same time a peoples’
encounter, we break up with the paradigms of art at service of the elites, of the curators lobby who are the
main characters in other biennales. In our case, the main character is the direct proposal of the artists who
denounce the capitalist system, its voracity and destruction of people and any kind of life on the planet. Artists
who denounce how ecosystems are distorted and the unbalances generated by development in its neurotic
and schizoid eagerness to build spaces of human exploitation, masked with artifices. Artists who denounce
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demagogy that sells life quality that destroys the harmony with nature and provides an ephemeral wellbeing,
every time more out of reach because it gets further away according to people’s affordance.

The works of are defined the dialogic encounters established by the curatorial lines. We did not try to constrain
the works within a theme, but on the contrary, the exhibition proposal departed from the discursive will of the
artists. Their proposals turn around the body as a receptor of the logic of the hegemonic and annulling power,
around the land from the eco-social point of view and territoriality, around memory as identity builder and
demander of justice, and finally, around the visions of social transformation. All of that is constructed from the
political determination of many of our peoples who have chosen alternative and anti-imperialist ways or from
their oppression place where they demand a new world order where social justice, solidarity and respect to life,
in allits forms, prevail.

The diversity of artists, forms and colors invite to a revealing biennale that questions its visitors, that provokes
diverse impressions, without leaving unharmed the ones who walk its halls, its urban interventions, murals

or performances. The ages, the origins, the life experiences, the enunciation places confluence in common
objectives. That is why we have named dialogues the curatorial axis. Because in everyone one of them there are
works that are interrelated or that question each other.

We have crystallized a collective effort, and effort of all the Bolivarian Government. The Revolution institutions
are at service of the people to bring this supreme art event in correspondence to the idea of the Bolivarian
Revolution Supreme Commander, Hugo Chavez, who pointed out that “Revolution either is culture or it is not”.
(havez also understood the need of art being for people and with people. The organizers of the Biennale of the
South “People in Resistance” have assumed that as mandatory. This Biennale is, therefore, not a Government
exhibition, but rather a peoples’ encounter through art.



Al sur del alma

Palabras del equipo curatorial

Caracas estd al norte del sur, damos cara al caribe infinito. £s aqui desde donde los tiempos convocan la
voluntad creadora de los pueblos que resisten a cada embate del imperialismo y sus demonios de la guerra.
Es desde el sur del alma que convocamos con fuerza de aliento teldrico. Venimos a regar nuestras tierras, esas
que en cada capitulo de la historia han alzado el pufio y su voz de huracén para sequir viviendo. Como todo lo
que toca tierra fértil, aqui la palabra sur se ha transformado hasta adquirir una categoria afectiva, se ha hecho
de una piel sensible tefiida de tinta de la mds profunda poesfa. De un sencillo punto cardinal nacido de la
ciencia, hemos fabricado un sur de suefios, amores, magia y combate. Le hemos insuflado a este corto grafema,
luz propia que va mds allé del simple mecanismo de orientacion.

Los pueblos que sienten con el sur del alma han hilado un conjunto de manifestaciones sutiles y profundamente
combativas. En las pasiones de |a resistencia no hay espacio para debilidades, es por eso que echamos mano de
la poesia y de lo mds hermoso de los actos amatorios, que en definitiva es lo que ha quiado nuestras batallas.
Estamos hablando de batallas que se dan en los 0jos, en las manos, en las zonas sensibles de lo humano, en

la cotidianidad, esa que los mecanismos de dominacion intentan violentar con sus artilugios hipnotizadores y
grandes maquinarias de ilusion y violencia. Aqui en el sur que resiste, eso que hemos dado en llamar artes, nace
en espacios disimiles de la emocionalidad, de o laboral, de la imaginacion, nace de las historias cotidianas, las
prdcticas solidarias, las luchas por la justicia y los intentos de construccion de realidades sociales mds dignas.
Mds alld de las obras de arte que se muestran en esta primera Bienal del Sur, hemos querido recoger un
manojo de historias hechas de lenguajes conocidos y procesos experimentales, obras con rigurosidad técnica

y abordajes absolutamente intuitivos. La técnica y la tecnologia guian una primera lectura; las historias
personales y colectivas nos llevan por otras tantas. Iqualmente la apropiacion de los lenguajes artisticos junto
alos devenires politicos de los pueblos urden una gramatica clara, que no siempre es producto de las victorias.
Juntar al sur politico del mundo es un intento de juntar una infinita diversidad de miradas que no se detienen
en fronteras ficticias. Esta muestra recoge mil historias acaso desconocidas y un vasto relato de las voluntades
humanas.

No pudiera una lista de técnicas ser més explicita que un recuento de compromisos militantes. Sin embargo, la
mirada atenta encontrard recursos de muy distintas naturalezas como videos, performances, pintura, dibujo,
imdgenes digitales, murales, afiches, objetos preciosos, poesfa, sonidos, impresiones digitales, fotograffa,
fibras, tierra, etc. Todo junto en tejido emocional, combativo, que siempre hablard de los amores y temores,

de la paz y la querra, de victorias y derrotas. Esta vez convocados por la solidaridad, por la hermandad entre

los pueblos, por la necesidad de conocernos y por la necesidad de reconocernos en la diferencia, en los suefios
comunes, no por los valores del mercado, la fardndula o los intereses vanalizadores.

Zall
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Cierto es que en la cotidianidad social, con lo complejo que esta puede ser, las practicas asociadas directa o
indirectamente a las artes visuales han comenzado a tejer un nuevo uso. Estas se han comenzado a transformar
en un factor de intercambio cultural de mucha importancia, a la vez se han hecho dificil de detectar por su
naturaleza cambiante. De aqui que en muchos de nuestros paises la misma institucionalidad encargada de
lidiar con esas manifestaciones se vea obligada a repensarse permanentemente y redibujar los mapas de la
realidad que le toca entender. No hay mecanismo constituido capaz de ir a la velocidad que van los pueblos en
sus acciones de resistencia, en sus luchas de emancipacion, en sus revoluciones.

Una Bienal del Sur comienza con la idea de sentir ese sur, de hurgar en sus viejos caminos para comprender

en plenitud la dindmica de lo que comienza a nacer. Salvar la tierra para nuestros hijos, fundar el respeto

la vida, defender la belleza, entendernos en el territorio, trabajar junto a los que mds necesitan apoyo, han

sido prdcticas claras desde hace ya bastante historia. Buscar en nuestras raices del tiempo, prequntarnos
sistemdticamente quiénes somos, identificar nuestro cuerpo en el ecosistema natural, en el politico y consequir
su justo sitio, ha sido mil veces escrito en nuestra bitdcora de combate.

Nada es estdtico, menos el alma y los temporales del universo. Ahora, en estos dias, los ritmos parecen
acelerar, la historia parece exigir mucho mas de nosotros. Se develan los misterios, todos los muros se caen,

los cofres sagrados dejan entrar las miradas. Nacen de nuestras propias luchas palabras distintas y objetos
nuevos, herramientas, espejos, brijulas y semillas. Aparecen las desnudeces mds secretas. En este escenario
paradéjicamente minado de desesperanzas y de profundas fuerzas de renovacion hemos sido llamados a urdir
una bienal politica, un espacio de didlogo donde confluye la gran mayoria de himnos de combate en diversidad
de visiones y haceres.

La columna vertebral de la Bienal del Sur son cuatro didlogos entretejidos. Cuatro espacios, cuatro relatos que
sin pretender ser totalidades, intentan ser mapa y sefial de camino para dibujar en los espacios de la ciudad y el
museo una muestra profundamente poética y politica, a la vez que trascendente y diversa. No hemos recurrido
a formulismos manidos o a papeles conocidos, ni a convencionalismos. Rastreamos en lo sensible, en las
huellas de los pueblos, en los espacios creadores y de intercambio. De alli surge con afdn diddctico un didlogo
de transformacion, de identidad, de tierra y cuerpo.

El didlogo de la transformacion busca las claves del intento de imposicién de una cultura dnica por parte

de las fuerzas imperiales y retrégradas. El ser humano combate estos intentos permanentemente con las
banderas de la dignidad. El didlogo de la identidad hurga con insistencia en el reconocimiento que los pueblos,
en su afdn creador, hacen de ellos mismos. I artista en su contexto sociopolitico traza los signos de la
identidad y contribuye a forjarlos. £l didlogo de la tierra ve el hecho creador desde la perspectiva del territorio
natural y politico, permite establecer coordenadas, mapas y rutas en un terreno real cargado de sentidos de
trascendencia. £l didlogo del cuerpo nos hace consciente de la dimensién bioldgica corporal de las batallas

de la dominacién. Somos ante todo un cuerpo que combate y que se hace receptor de politicas, agresiones e
interpretaciones en medio de una realidad que a veces olvida la dimensidn sensorial.

Aqui estdn trazados los bocetos diddcticos, la propuesta sensible y comprometida. Aqui esté la palabra, la
imagen de los pueblos del sur del mundo que resisten. Aqui estamos los que sentimos con el sur del alma, que
en la naturaleza amorosa y combativa dejamos para otros estas huellas, estas memorias, estas afirmaciones.



In the South of the Soul

Words from the curatorial team

aracas is located in the north of the south, we face the endless Caribbean. Here, times convene the creative
Cwill of the peoples who resist the beats of imperialism and its war demons. From the south of the soul we
convene with tellurian force. We came to water our lands, those lands that in every history chapter have raised
their fist and hurricane voice to keep alive. As everything that touches fertile soil, here the word south has been
transformed to acquire an affective category, it has become a sensitive skin dyed with the deepest poetry ink.
From a simple cardinal point born from science, we have created a south of dreams, loves, magic and combat.
We have insufflated this short grapheme with its own light beyond the simple orientation character. Peoples
who feel with the south of their souls have put together a group of deeply combative subtle manifestations.
In the resistance passions there is no place for weaknesses, that is why we draw on poetry and on the most
beautiful amatory acts, which in the end have led out battles. We are talking about battles fought in the eyes,
in the hands, in the human sensitive areas, in everyday life, that the domination mechanisms try to bust down
with their hypnotizing gadgets and big illusion and violence machineries. Here in the resistant south that
thing, we call art, is born in dissimilar spaces of emotionality, labor, imagination, is born from everyday life
stories, solidarity practices, struggles for justice and the attempts of constructing more worthy social realities.
Beyond the works of art exhibited in this Biennale of the South, we wanted to gather a bunch of stories made
up of known languages and experimental processes, works with technical preciseness and with absolutely
intuitive approaches. Technique and technology lead a first reading; personal and collective stories lead some
others. Equally, the appropriation of artistic languages together with the peoples’ political development plots
a clear grammar, which not always is a product of victories. To gather the world’s political south is an attempt
to gather an endless diversity of looks that are not stopped by fictitious borders. This exhibition gathers a
thousand stories maybe unknown and a vast tale of human wills. A st of techniques could not be more
explicit than a recount of militant commitments. However, an attentive visitor will find different resources such
as videos, performances, paintings, digital images, murals, posters, precious objects, poetry, digital prints,
photography, fibers, earth, etc. All together in an emotional combative tissue always talking about loves and
fears, peace and war, victories and defeats. This time convened by solidarity, by brotherhood between peoples,
by the need to know each other by the need to recognize each other in the difference, in the common dreams,
not by the market values, the show business or trivializing interests.
[tis true that in social everydayness, complex as it may be, the practices directly or indirectly associated to
visual arts have started to weave a new use. These have started to become a factor of cultural exchange of a
greatimportance and at the same time difficult to detect due to their changing nature. Hence, in many of our
countries the same institutionalism in charge of dealing with those manifestations is obliged to rethink itself
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permanently and redraw the maps of the reality it needs to understand. There is not a constituted mechanism
able to go at the velocity of the peoples in their resistance actions, in their emancipation struggles, in their
revolutions. A Biennale of the South starts with the idea of feeling that south, of searching in its old paths to
fully understand the dynamics of what is just born. Saving the earth for our children, founding respect for life,
defending beauty, understanding ourselves in the territory, and working side by side with the ones who need
support have been clear practices since long ago. Searching in our roots, systematically asking ourselves who
we are, identifying our body in the natural ecosystem and in the political one, and finding our place have been
written a thousand of times in our combat quide. Noting is static, less the soul and the storms of universe.
Nowadays the rhythms seem to accelerate; history seems to demand much more from us. Mysteries are
unveiled, walls fall down, sacred arks let eyes in. From our own struggles, different words and new objects,
tools, mirrors, compasses and seeds are born. The most secret nudities appear. In this scenario paradoxically
mined of hopelessness and of deep renovation forces, we have been called to plot a political biennale, a space
of dialogue where most of the combat hymns in diversity of visions and doings confluence. The spine of the
Biennale of the South is made of four dialogues interwoven. Four spaces, four stories that without pretending
being totalities, try to be map and signal of the road, to draw in the spaces of the city and the museum a
profoundly poetic and political exhibition, as well as transcendent and diverse. We have not recurred to
hackneyed formalisms or to known papers or conventionalisms. We trace in the sensitive, in the footprints

of the peaples, in the spaces of creation and exchange. From there, with didactic eagerness, a dialogue of
transformation, identity, land and body emerges. The dialogue of transformation searches the keys of the
attempt to impose a unique culture on the side of imperial and retrograde forces. Human beings resist those
attempts permanently with dignity flags. The dialogue of identity insistently searches in the self recognition
the peoples do with their creative eagerness. The artists in their sociopolitical context sketch the signals of the
identity and contribute to forge them. The dialogue of the land sees the creative fact from the perspective of
the natural and political territory; it allows establishing coordinates, maps and paths in a real terrain loaded
of transcendence senses. The dialogue of the body makes us aware of the biological corporal dimension of
the domination. We are, before anything, a body that struggles and that makes itself a receptor of politics,
aggressions and interpretations in the middle of a reality that sometimes forgets the sensorial dimension.
Here, the didactic sketches, the sensitive and committed proposal, are outlined. Here, it is the word, the image
of the peoples that resist. Here, we are the ones who feel with the south of the soul, who leave for the others
these footprints, these memories, these affirmations in the loving nature.



Palestina duele e indigna

“Traigo en una mano la rama de olivo y en la otra el
arma de los que luchan por la libertad, no permitan
que deje caer el olivo” (Yasser Arafat’)

Palestina resiste desde hace 68 afios, la despiadada ocupacién sionista-israelf que,
amparada en la excusa religiosa como razén historica, actualiza diariamente el

holocausto que las grandes potencias se obligan a olvidary que la industria cultural revive
desde s6lo una lectura: el sufrimiento del pueblo judio. Como bien lo expresé el
Comandante Hugo Chdvez Frias, en carta dirigida al secretario general de la Organizacion
de las Naciones Unidas, Ban Ki-moon:

“Duele e indigna que quienes padecieron uno de los peores genocidios de la historia, se
hayan convertido en verdugos del pueblo palestino: duele e indigna que la herencia del
Holocausto sea la Nakba. E indigna, a secas, que el sionismo siga haciendo uso del chantaje
del antisemitismo contra quienes se oponen a sus atropellos y a sus crimenes.” 2

El colonialismo continda actualizando su poder destructivo a lo largo y ancho del mundo. La
dominacion politica y econdmica de un territorio, apoyada por el poder bélico, son las
formas de destruccion mds terribles que han enfrentado los pueblos. Palestina sufre la
abyecta colonizacidn sionista —israelf gue ha concentrado todos sus esfuerzos en apropiarse
de su territorio, en exterminar su cultura, e invisibilizar a su pueblo, cercandolo.

El silencio invisibilizador que el pueblo palestino vive se convierte en un grito que encarnan aquellos que
nombran a Palestina, que reviven su cultura y la hacen realidad dia a dia. Aquellos que sin importar el lugar
geografico donde se encuentren, anhelan un retorno a su patria

atesorando la llave que heredaron. La Bienal del Sur “Pueblos en Resistencia”, en su

primera edicién, rinde homenaje a los hombres y mujeres que diariamente hacen de
Palestina un pueblo, una nacion, una lucha por la emancipacion.

1 Frase pronunciada ante la Asamblea General de la ONU en 1974, que lo consolidd
como el lider indiscutible de la Nacion y el Pueblo Palestino.
2 Miraflores, 17 de septiembre de 2011
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Palestine hurts and outrages

“Today | come bearing an olive branch in one hand,
and the freedom fighter’s gun in the other. Do not let

the olive branch fall from my hand  (Yasser Arafat')

Palestine resists since 68 years ago the merciless Zionist-Israeli occupation protected by the religious excuse
as the historical reason, it daily updates the holocaust the big powers oblige to forget and the cultural
industry revives from only one reading: the Jewish people suffering. As Commander Hugo Chavez well
explained in a letter addressed to United Nations General Secretary, Ban Ki-moon: “It hurts and outrages that
those who suffered one of the worst genocides in history have become the executioners of the Palestinian
people: it hurts and outrages that the heritage of the holocaust be Nabka. And it outrages that Zionism
continues blackmailing with the anti-Semitism against those who oppose their abuses and crimes™”2
Colonialism continues updating its destructive power in the world far and wide. The politic and economic
domination of a territory, supported by the war power, is the most terrible form of destruction that peoples
have faced.

Palestine suffers the abject Zionist-Israeli colonization that has concentrated all its efforts in appropriating their
territory, in exterminating their culture, and making its people invisible by cornering them.

The silence that the Palestinian people live becomes a cry that embodies those who name Palestine, who
revive its culture and make it a reality day by day. Those who, no matter the geographical place where they

are, long for going back to their patria treasuring the key they inherited. The Biennale of the South, Peoples in
Resistance, in its first edition, pays homage to men and women who daily make of Palestine a people, a nation,
astruggle for emancipation.

1 Speech to the UN General Assembly in 1974 that consolidated him as the
unquestionable leader of Palestinian Nation and People.

2 Miraflores, September 17th 2011



DIALOGOS ,
DE LA TRANSFORMACION

U na de las caras mds salvajes del capitalismo es la imposicion de una cultura
Unica, fundamentada en el consumidor como actor social relevante. Borrar
la diversidad cultural en pro de un universo mercantilizado es el suefio de la
propuesta globalizante del imperialismo. Los seres humanos pierden su esencial
constitucion cultural. Desde diferentes practicas artisticas, el mercado es el

ojo del huracan, como objeto de critica, frente al cual se erigen diversas luchas
que pretenden finalmente la recuperacion de la dignidad del ser humano y el
reconocimiento de su capacidad de accionar, transformar y cambiar la historia.



TRANSFORMATION
DIALOGUES

ne of the wildest faces of capitalism is the imposition of a unique culture,

based on the consumer as a relevant social actor. To erase cultural diversity
for a commoditized universe is the dream of the globalizing proposal of the
imperialism. The human beings lose their essential cultural practice. From
different artistic practices, the market is the eye of the storm, as a critique
object, in front of which diverse struggles, that pretend to recover human
beings dignity and to recognize their capacity to act, transform and change
history, emerges.



Mundo mutando

Mercedes Chacin

Cuando el Comandante Hugo Chdvez le obsequid a Barack Obama (en la V Cumbre de Las Américas, realizada
en Trinidad y Tobago en 2009) un ejemplar del libro de Eduardo Galeano, Las venas abiertas de América Latina,
me hubiese gustado estar allf para decirle al primer negro que logrd ser presidente de Estados Unidos: “este es
el Sur que tu pafs ha destruido y que nosotros queremos cambiar. jLéelo!”.

La historia de la humanidad estd llena de querras, de conquistas, de invasiones, de despojos, de colonizaciones.
Nuestro Sur, ese Sur que hasido simultdneamente inspiracién de poetas y botin de guerra no solamente existe
en la grandeza de la poesia sino que siempre ha luchado por dejar de ser botin y por sequir siendo musa.

No ha sido fcil ser reconocidos en el ideal Nuestromericano. No ha sido facil explicar que las desigualdades
que nos han caracterizado por siglos no son originarias. Los culpables del genocidio perpetrado contra nuestros
ancestros nunca fueron condenados. No ha sido facil explicar que las desigualdades, que ese aniquilamiento

de nuestra cultura no sucedid por obra y gracias de ningtn Dios ni de ningun espiritu. Los europeos saquearon
estas tierras primero con la Doctrina del Destino Manifiesto (1680) y posteriormente el imperio gringo hizo lo
suyo con la Doctrina Monroe que se mantiene vigente, aplicandose, desde mediados del siglo XIX hasta hoy.

El proceso de transculturizacién ha sido efectivo y eficiente, tanto, que hasta nos ha hecho sentir a qusto
siendo esclavos. A finales de los 90 parecia que el neoliberalismo lograrfa arropar al planeta entero. A paises
como Argentina le tocd sacudirse la dictadura financiera impuesta por los mismos pillos que aun manejan los
mercados bursétiles y la vida de a gente con el mismo criterio: gente y dinero son iguales, nimeros, acciones,
papeles sin alma y sin huesos. La especulacion es su modus operandi.

El mismo criterio se usa para el arte. Desde la misma divisién arbitraria en la cual pareciera que existen “bellas”

y “feas” artes, el mercado hegemdnico ha pretendido invisibilizar a los pueblos y convertir el hecho artistico en
subastas que terminan siendo admiradas por una minoria. Consolidan y legitiman saqueos culturales y secuestros
de la memoria historica. El artista y su arte, con suerte, pueden ser contemplados, porque hace tiempo dejaron de
pertenecer y se palpan sélo a través de martillos que golpean la dignidad en nombre del dinero.

Transformaciones politicas

En los (ltimos diez afios ha sido notable la transformacidn politica en algunas zonas del planeta. El Medio
Oriente, América Latina y Africa han visto modificar sus mapas politicos de manera determinante. Palestina,
en ese contexto, resiste de manera heroica y sistematica los ataques de un enemigo poderoso y sanguinario:
el Estado sionista que gobierna en Israel. En Palestina hemos visto, como en ningun otro pafs, el dramatismo
y la tragedia de un despojo, de un pueblo arrasado y diezmado. Un pueblo sometido a una guerra desigual,
cuyo mayor pertrecho su sueo de libertad, es azotado con armas prohibidas por los tratados internacionales.

Didlogos de la transformacion
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Suefios contra armas quimicas, ideas contra bombas racimo, piedras contra balas.

En ese mapa mundial modificado aparece con fuerza el discurso bolivariano. Aparece el discurso del
Comandante Hugo Chdvez, militante disciplinado y combativo de la solidaridad internacional. En ese viejo
mapa mundial aparecid un discurso que busca la integracién y la liberacién de los pueblos. Un discurso en el
que se rescata de las entrafias de los pueblos en resistencia la palabra anti imperialismo y resurge, cuando todos
crefan que estaba acabado, el discurso de la izquierda, ahora si, como una opcién real de cambio. Una izquierda
que accede al poder no al estilo de los jovenes querrilleros que asaltaron el Cuartel Moncada, sino una izquierda
que se reconoce en la democracia del voto.

Nuevos discursos

Cuando decimos que el “El Arte se encuentra en Venezuela” lo decimos desde el discurso anti imperialista

de Chavez, desde Fidel Castro, desde Evo Morales, desde Cristina Kirchner y Rafael Correa. Lo decimos desde

el discurso de los pueblos oprimidos. Lo decimos desde Palestina. Lo decimos desde el discurso de quienes
buscan romper el poder hegemdnico imperial en todas sus manifestaciones. Consolidar ese discurso es una
tarea impostergable. La “I Bienal del sur, pueblos en resistencia” tiene ese objetivo: no mas compra y venta

del discurso capitalista, del discurso imperial. Es la hora de los pueblos. Es hora de que el discurso que se
construye desde y en los pueblos en resistencia ocupe un lugar, un lugar alli donde haya un grupo de gente
comprometida con los cambios, un lugar donde se difunda, se explique y se “consuma”, no para hacer mds ricos
a quienes ya son groseramente ricos, sino para darle voz y presencia a quienes siempre les ha estado negada la
libertad de, simplemente, existir.

En la industria cultural tiene el poder imperial, y su discurso hegeménico, una de sus principales cémplices y
aliadas. Cine, radio, television, literatura y las llamadas bellas artes “compiten” entre si para demostrar cudl
estd mds intervenido y dominado por el concepto de mercado. El arte es en este contexto, sin duda alguna,
mercancfa; y como tal difunde los valores del poder imperial. Nada mds necesario y urgente que combatir

con las mismas armas, con la misma fuerza, ese discurso hegeménico que nos arropa y no nos permite ver
mds alld. Nos toca trabajar para ser los mejores, alejarnos del panfleto pero no como una cosa vergonzosa,
sino para transformarlo y hacerlo eficiente y efectivo y derrotar ese discurso que pretende hacernos caminar
“globalizados” hacia un precipicio.

Lo decimos con el pintor ecuatoriano Oswaldo Guayasamin: “Me solidarizo con quienes han sido despojados
de sus dioses, de sus suefios, de sus rios, de su trozo de cielo y de su tierra”. La mds importante y sublime
transformacién politica que nos ha tocado vivir en estos tiempos es esa que hace que la humanidad vuelva a
sofiar con un mundo distinto, donde cada ser humano vuelva a tener su trozo de cielo y podamos dibujarlo con
creyones o pintarlo de muchos colores y entre todas y todos hacer de esa obra, la obra maestra de todos los
tiempos: un mundo con la mayor suma de felicidad posible.

20// | BIENAL DEL SUR. PUEBLOS EN RESISTENCIA



Mutating world

Mercedes Chacin

hen Commander Hugo Chavez gave Barack Obama a copy of Eduardo Galeano's book, Las venas abiertas
de America Latina (in the V Summon of the Americas, in Trinidad and Tobago, 2009) , | would have liked
to be there to tell the first afroamerican USA president: “this is the South that your country has destroyed and
we want to change. Read it!"
Humankind history is full of wars, conquers, invasions, deprivals, colonizations. Our South, that South, that
has simultaneously been poets’ inspiration and spoils of war, does not only exists in the greatness of poetry
butitalso struggles to stop being spoils and to continue being muse. It has not been easy to be recognized
in the Our-American ideal. It has not been easy to explain that the inequalities that have characterized us for
centuries are not an original condition. The perpetrators of the genocide against our ancestors have never
been condemned. It has not been easy to explain that the inequalities, that destruction of our culture, did not
occur by work and grace of god or any other spirit. Europeans plundered these lands at the beginning with the
Manifest Destiny Doctrine (1680) and later the gringo empire did it with current Monroe Doctrine applied since
the middle of xix century to nowadays.
The process of trans-acculturation has been so effective and efficient that being slaves has made us feel happy.
By the end of the 90, it seemed that the neoliberalism would cover the entire planet. Countries like Argentina
had to get rid of a financier dictatorship imposed by the same thieves that still manage our stock markets
and people lives with the same criterion: people and money are the same, amounts of money, shares, papers
without soul and bones. Speculation is their modus operandi.
The same criterion is used for art. From the same arbitrary division in which there seem to be “beautiful” and
“ugly” arts, the hegemonic market has pretended to make invisible peoples and to transform the artistic fact
in auctions that end being admired by minorities. They consolidate and legitimate cultural plundering and
kidnappings of the historical memory. The artists and their art, luckily, can be contemplated, because, long ago
stopped to belong and are touched only through hammers that beat dignity in the name of money.

Political transformations

In the last ten years the political transformations in some zones of the planet have been remarkable. The
Middle East, Latin America and Africa have seen their maps modified in a decisive way. Palestine, in this
context, resists heroically and systematically the attacks of a powerful and sanguinary enemy: the Zionist state
that rules Israel. In Palestine, we have seen like in any other country the drama and tragedy of a deprival of a
people devastated and decimated. A people, whose biggest ammunition is its dream of freedom, is submitted
to an unequal war, is attacked with weapons forbidden by international treaties. Dreams against chemical
weapons, ideas against cluster bombs, stones against bullets.

Didlogos de la transformacion
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In this modified world map, the Bolivarian discourse emerges with strength. The discourse of Commander
Hugo Chavez, disciplined and combative militant of international solidarity, appears. In that old world map,

a discourse that seeks for integration and liberation of the peoples appeared. A discourse in which the word
anti-imperialism is rescued from the bowels of peoples of in resistance and the discourse of the left reemerge
when everybody believed that it was finished, the discourse of the left, now, like a real option of change. A left
wing that gets the power not in the style of the young guerrillas who assaulted Cuartel Moncada, but a left
wing who recognizes itself in the democracy of the vote.

New discourses

When we say that the art is encountered in Venezuela, we say it from Chavez anti-imperialist discourse, from
Fidel Castro, from Evo Morales, from Cristina Kirchner and Rafael Correa. We say it form the discourse of the
oppressed peoples. We say it from Palestine. We say it from the discourse of those who seek to break the
hegemonic imperial power in all its manifestations. To consolidate that discourse is an undelayable task. The
“Biennale of the South, peoples in resistance” has that objective: no more purchase and sale of the capitalist
discourse, the imperial discourse. It is the time of the peaples. It is time of discourse built from and in the
peoples in resistance to occupy their places, places where there is a group of people committed with changes,
a place where diffusion, explanation and consumption are not to make richer the ones who are grossly rich, but
to give voice and presence to those to whom freedom to simply exist has been denied.

The cultural industry and its hegemonic discourse are the main imperial power accomplices and allies. Cinema,
radio, television, literature and the so-called fine arts compete among them to demonstrate which is more
intervened and dominated by the concept of market. Art, in this context, is without any doubt, a commodity;
and as such it spreads the values of the imperial power. Nothing is more necessary and urgent that combating,
with the same weapons, with the same force, that hegemonic discourse that covers us and does not allow us
seeing beyond. We must work to be the best, to get away from the pamphlet but not as a shaming thing but to
transform it and make it efficient and effective and defeat that discourse that pretends to make us globalized
walk towards a precipice.

We say with Ecuadorian painter Oswaldo Guayasamin: “1 am in solidarity with those who have been deprived
from their gods, their dreams, their rivers, their piece of heaven and their land”. The most important and
sublime political transformation we have to live in these times is the one that makes humanity to dream a
different world again, where every human being has their own piece of heaven again and we could draw it
with crayons or paint it with many colors and among all of us create out of that, the master piece of all times: a
world with the most happiness possible.
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AHMAD
ABOU ZENA

Siria

Cuando la guerra ocupa los
territorios la belleza persiste,
porque los ejércitos estan
mandados a destruir todo vestigio
de lo que fuimos y lo que somos.
En ese momento el color y la forma
también estdn en resistencia.

Sin titulo, 2012
Oleo sobre tela
100 100 cm
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ALEJANDRA
MEJIA
ROMERO

Honduras

Estados Unidos hace la guerra en Hormigueros, 2015
el nombre de la paz, argumento Xi;%ﬁﬁgital
contradictorio, ya que con ellas solo

han dejado desolacion y miseria.

Didlogos de la transformacién “% // 25



ALEX
CUCHILLA

El Salvador

Los sistemas de dominacion a El dngel caido 2, 2007

nivel mundial han exportado Grabado en madera con pistola industrial
. 120x180cm /120 % 146 cm

sus mecanismos para perpetuar

la violencia. Quieren convertir a

nuestros nifios en maquinas de

matar.
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ANNA
LASCARI

Grecia

La desesperacion se convierte Leftto Parthenon, 2015
en un acto colectivo cuando los Audio video digital
pueblos son atacados por quienes

deberian mandar obedeciendo.

Los griegos han vivido el asedio

continuado de los organismos

econdmicos internacionales. Su

angustia es una valvula de escape

ante el abandono y la opresién.
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BILL
BALASKAS

Grecia

TETTELTT = JeBactamiild}

B RO e

Una Opera que no termina de
iniciar ambienta el salén del
parlamento europeo, expresando
la denuncia de |a Union Europea
como proyecto fallido. El Fondo
Monetario Internacional ha
vulnerado la soberania de los
pueblos, irrespetando a todos los
parlamentos.

Simphony N°27, 2015
Audio video digital
03'25"

einstalacion
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CARLOS
ROJAS
VERONA

Colombia

La muerte como trofeo de querra  Notas poltticas, 2015

se mide por la cantidad de victimas Ensamblaje con materiales reciclados: madera,
. metal, cuero y alambre

que produce. Se impone la 60 160 cm

supremacia de la locura.
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CAROLINA
CAMPOS

Venezuela

La guerra arrasa con todo lo que Pesca de arrastre, 2015

la vida contiene, como la pesca de Ins/ta!aoon.de materiales diversos: metal,
barre| . pldstico reciclado y botellas

arrastre que barre los ecosistemas gy 570, 70

y arrebata a los pescadores

artesanales su sustento. Toda

accién bélica destruye el piso sobre

el cual se erigen las sociedades.
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ERNESTO
LEON

Venezuela

Aun en las entrafas del
imperialismo se alzan las voces que
condenan la guerra. La resistencia
de los pueblos resuena en cada
calle del mundo, donde quiera que
alquien sea capaz de alzar su pufio.

Una protesta cerca de la casa, 2015
Impresion digital sobre papel
250320 cm
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GUSTAVO
ALAMON

Uruguay

La sociedad capitalista actual ha
perfeccionado sus mecanismos de
control. Asistimos a tiempos donde
se espera que seamos autématas,
robots al servicio del consumo.

£l que maneja los piolines, 2015
Oleo sobre tela
297 x220 cm
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JOSE MIGUEL
GONZALEZ
CASANOVA

México

Las relaciones cara a cara entre las  Visionario, 2015

personas es la manera mas idonea MPresion digtal sobre pape
s . 27 %8400 cm

para combatir la incomunicacién

que ha generado la tecnologia.
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JUAN
CALZADILLA

Maestro invitado
Venezuela

La nocion de masa arrebata al Un metro cuadrad, 2015
sujeto su identidad, suformaysu "t china sobre pape
100% 100 ¢m

rostro. El acto revolucionario de
determinar la diferencia, ejerce una
accion que posiciona al individuo
como ciudadano con rostro, como
sujeto que habita y transita el
espacio en el que se hace pueblo.
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KALAKA

Venezuela

El mural es una representacién
quijotesca de la heroicidad de

los pueblos latinoamericanos,

un canto a esa lucha que a diario
es librada para mantener viva la
identidad, hoy amenazada por las
pretensiones capitalistas de hacer
de su cultura la dnica valida para
el mundo.

La comparsa de los quijotes, 2015
Mural con pintura acrilica y acrovinflica
600 x 2000cm
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KAMEL
YAHIAQUI

Argelia

Los pueblos que se rebelan contra  Estigmas de fevq/udones 2015

el imperialismo y sus aliados E)S(EL‘J!)[;:\;ZSS con ldminas de cobre en objetos
locales tienen que resistir la Medidas variables

represion que vierten sobre ellos.

La violencia desmedida y cruel deja

huellas imposibles de borrar.
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LUJAN
FUNES

Argentina

Desde el horror del Plan Céndor,
pasando por las fosas comunes en
Colombia, hasta los normalistas
desaparecidos en Ayotzinapa hay
un mismo hilo conductor: anular al
otro. El acto de mayor terrorismo
es la desaparicion, porque crea un
vacio que tortura a los familiares
por siempre.

Ayotzinapa, 2015
Impresidn digital sobre papel fotografico
100x 150 cm
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MARTANOEMI
NORIEGA

Panama

i

/
L
\

E“' :;-'

A b

La poesia se une al arte para
saliros al paso y romper con el
tedio cotidiano. El artista se pone
a nuestro servicio, entregando

su obra de manera inmediata y
rompiendo los rigidos parametros
expositivos.

Mdquinas de cartdn, 2015

Instalacion de carton, pintura acrilica y
pegamento

140 x 80 x 80 cm
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NAZZA
STENCIL

Argentina
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El camino para la recuperacion de  Calando conceptos, 2015

la memoria sobre las victimas del ~mPresion digitalsobre pape
) 300300 cm

terrorismo de Estado es la amenaza

mds grande que sefiala al fascismo.

En todos lados hay rostros que

buscan cuerpos, nombres que no

cesan de ser de pronunciados hasta

que se haga justicia.
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NELSON
MIRANDA

Venezuela

Los creadores estan llamados a Dignidad nacional, 2015
relatar la heroicidad ya que tienen %
200% 137 cm

la capacidad de denunciar lo que la
sociedad evade. La juventud tiene
forjado un destino cuando mira
atrds y reconoce las fechas heroicas
de nuestros pueblos.
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NICHOLAS
PETRUS

Brasil

Cualquier atentado violento y
genocida contra un pueblo es un
acto bochornoso y un irrespeto a
la vida; pero cuando los medios
utilizan la noticia para disfrazar o
desvirtuar estos actos, la resefia se
vuelve doblemente terrorista.

Liguid landscapes—United States of America,
2015

Audio video digital

05'47"
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RAMON
SIVERIO

Venezuela

La repeticion en la historia es una
certificacion de nuestras virtudes y
miserias como especie. El dedo que
antafio sefialaba al victimario, hoy
aprieta el gatillo.

Find the differences, 2015
Impresién digital sobre papel fotogrdfico
80x212cm
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DIOS NO ORDENS EL HOLOCAUSTO




SERIGRAFIAS
INSTANTANEAS
Chile

hil

v ‘Ir 1_..||.|_l . 0

ILIBERTAD A NU

i

ESTRO MACHI!

La juventud rebelde escoge todos ~ Serigrafia y cartelismo de propaganda, 2015
los medios posibles para expresar  Scr9rafa sobre papely tel
Medidas variables
su descontento, el papel se
transforma en el medio necesario
para poner las paredes a gritar lo
que piden los pueblos.
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SOULEYMANE
OULOGUEM

Mali

La violencia que el capitalismo
ejerce sobre los seres humanos
se manifiesta en la pérdida de
la capacidad de convivencia,
en comunidad hasta aislarlos y
cosificarlos.

Fondation Ginna Dogon N°7, 2012
Oleo sobre tela
100x 70 cm
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STEFANOS

Grecia

Las magnitudes humanas
naufragan ante los poderes

del capital. Forzar los simbolos
cotidianos ejerce un influjo
misterioso y a la vez cargado de
poder. Siempre asoma una manera
lidica, original o irruptora de
poetizar las realidades.

Bank notes, 2015
Dibujo de tinta negra sobre billetes
Medidas variables
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TALLER DE
GRAFICA
POPULAR

México

|

r‘-‘-.-
LS

IJh T

|-..'._|.'|'.'!"ﬂ'.

Laiconografia de la resistencia Mariana Yampolski

certifica la persistencia de la ffnaolioa/ tren por el ura Angul, 2015
memoria. Representar las luchas 7536

de los pueblos es una sentencia

contra el capitalismo y su

voracidad, y en ello, construye la

identidad que amenaza de manera

“inusual” al imperialismo.
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TANIEL
MORALES

México

Los derechos de autor parecen ser
la excusa por medio de la cual las
empresas editoriales garantizan
sus ingresos. Frente a ello, insurgen
los pueblos que luchan por un
conocimiento libre.

Parcial o total, 2015
Audio video digital
26'50"

e instalacion interactiva
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DIALOGOS
DE LA IDENTIDAD

La construccion ideoldgica que se haimpuesto desde el discurso hegeménico,
genera representaciones estereotipadas sobre las personas, sus cuerpos, sus roles,
sus identidades, sus transformaciones y formas de vida, siendo el reflejo del control
que el mercado ejerce en los individuos, orientandose en la peor de las aversiones:

el endorracismo, que fortalece la figura del explotador. Frente a este sistema

de valoraciones, el arte en su compromiso politico, ha hurgado en las diferentes
expresiones, representaciones y ausencias de lo que nos define como pueblo.



IDENTITY
DIALOGUES

he ideological construction imposed from the hegemonic discourse generates

stereotyped representations on the people, their bodies, their roles, their
identities, their transformations and lifestyles, being the reflection that the control
the market exerts in the individuals, oriented in the worst aversion: endoracism,
which strengthens the character of the exploiter. In front of this system of
valuations, art in its political commitment has searched in the different expressions,
representations and absences of what define us as a people.



Simbologia de la indignacion y de la resistencia

Jestis Gardia

|_a construccion simbdlica es el resultado de la percepcién que tenemos del mundo y su complejidad de
colores, sonidos, espiritualidad y sobre todo de sentimientos. Somos el resultado de una diversidad sin
paredes, libres como el viento y cristalina como las aguas en sus diferentes tonalidades. Asf es y ha sido el
“sur”. Occidente, con una vision totalitaria y céntrica, intent6 durante siglos hegemonizar las diversidades en
sus diferentes matices. Desde el fatidico 1482, con Diego Cao en Africa, y 1492, con Cristobal Col6n en Abya
Yala (hoy conocida como América), la estructura de la dominacion generd teorfas denigrantes, que llevaron

a fantasfas exageradas y exuberantes, como la existencia de monstruos alados con rostros indigenas o seres
brujos que volaban echando candela por la boca en Africa; peyorativamente llamada “Africa negra”. Todo ello
partiendo del hecho de la subestimacién y la invencion de “razas” inferiores y superiores, estando en el nivel
més bajo las y los africanos asi como los aborigenes, no solo de Abya Yala, sino también los habitantes de
Asia. Inventaron al “indio” y al “negro”, hegemonizando civilizaciones, lenguas, espiritualidades disimiles en
dos sistemas conceptuales carcelarios, desconociendo la existencia de Aymaras, Quichuas, Nahoas, Yorubas,
Kongos, Fons, Ashantis. Ese occidente inicié un recorrido sustentado en una filosofia del desprecio, plasmado
en el texto del esteta eurocentrista Innmanuel Kant, como dejé plasmado en su obra “Lo bello y lo sublime”:

“Los negros de Africa carecen por naturaleza de una sensibilidad que se eleva por encima de lo insignificante. £ sefior

Hume desafia a que se le presente un ejemplo de un negro que haya mostrado talento, y afirma que entre los cientos
de millares de negros transportados a tierras extrafias, y aunque muchos de ellos hayan obtenido la libertad, no

se ha encontrado uno s6lo que haya imaginado algo grande en el arte, en la ciencia o en cualquiera otra cualidad
honorable, mientras entre los blancos se presenta frecuentemente el caso de los que por sus condiciones se levantan
de un estado humilde y conquistan una reputacidn ventajosa. Tan esencial es la diferencia entre estas dos razas
humanas; parece tan grande en las facultades espirituales como en el color. La religion de los fetiches, entre ellos
extendida, es acaso una especie de culto idoldtrico que cae en lo insignificante todo lo hondo que parece posible en
la naturaleza humana. Una pluma de ave, un cuerno de vaca, una concha o cualquier otra cosa vulgar, una vez
consagrada con algunas palabras, se convierte en objeto de reverencia y de invocacin en los juramentos. Los negros
50N muy vanidosos, pero a su manera, y tan habladores, que es preciso separarlos a golpes”.

Este pensamiento kantiano marcd, hasta nuestros dias, el desprecio hacia nuestra produccién simbélica en el
sur, ese sur que pese al intento de otros de flagelar su alma creativa, ha sabido sobreponerse a través de un largo
proceso de cultura de resistencia que ha traspasado victorioso los siglos del oscurantismo fabricado por el norte
imperioso. £l alma, todas las almas, con sus dioses diversos construidos entre el cielo y la tierra, en el dia y Ia
noche, imperceptibles a los ojos de los mortales de occidente, no han podido ser atrapadas, hegemonizadas por
la ortodoxia catdlica y han avanzado hasta el sol de hoy para iluminar la esperanza en su didspora por el mundo.
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El sur estd en todos lados, con sus dolores del pasado y la fe esperanzadora del presente y el futuro inmediato,
de ahi que un trazado de una firma de un mfumbi originaria del Congo, la conseguimos en Sao Pablo (Brasil),
Trinidad (Cuba), en la plaza de los Congos de New Orleans donde nacid el irreverente jazz, con la sonrisa tan
grande como un sol de Louis Armstrong, quien a su vez nacid en el sur mds empobrecido y racista de Estados
Unidos. Mds de tres generaciones han nacido en los campos de refugiados de Palestina, donde pese a todo, la
sonrisa de un nifio dibuja la rabia y el combate al sionismo. El azul del mar Mediterréneo se desborda por las
ldgrimas de miles de migrantes de la Libia despedazada por la OTAN, quienes buscan respiradero en una Furopa
chovinista y racista. Mds alld de la desesperanza inducida y la resiliencia como resistencia que se escenifican
en el Mediterréneo, una sonrisa de la orisha “Ochum” de las tierras sagradas Yoruba en Nigeria, resuena en un
“Ile Osha” de La Habana, o un terreno en Bahia de todos los Santos (Brasil) y sin duda en una calle en Puerto
Espafia (Trinidad y Tobago). La linea cuidadosamente delineada en un Famba se relaciona a una historia del
viejo Calabar que permanece en la oralidad de ambos lados del Atldntico, doloroso, turbio como la historia
manipulada, tergiversada. Pero el ronquido del tambor Ekue recuerda a Abasf para que el diablito “Mokongo
Ma Chevere” diga: jaqui, presente, resistiendo!

Los dioses en el exilio se mezclaron al otro lado del sur, recreando otro sin dejar de ser el de partida,
construyendo un sur de llegada en adaptacién, readaptacion y recreacion. Maria Lionza y Shangd se reunieron
en la montafia de Sorte (Yaracuy) para reatroalimentarse en el altar de la corte africana. £l sur se reconecta
diasporicamente para parir nuevas formas estéticas, musicales, danzarias en una atmésfera de resistencia
preservando sus cdigos ancestrales, recredndolos e innovandolos. jAcaso no son el reggae, la rumba, el zouk,
el bequine/calypso parte de esa reconexion didspora sur/sur, de la cual tedricamente hablara el mwalimu
Julyus Nyerere? Y qué decir del flamenco del sur de Espafia proveniente del mundo drabe, produciendo una
hispanoarabidad que se proyectarfa con su canto y diversidad de cordéfonos y timbres melddicos en nuestra
América; a su vez plasmado en la creatividad del joropo, el son jarocho, las jotas, aguinaldos y entonaciones
graves agudas con palmadas al viento.

El presente atin estd marcado por una propuesta occidental llena de cadéveres, donde la cultura necrofilica
priva sobre la cultura de la vida. El sur se resiste a convertirse en ese caddver. El sur preserva la vida, el oxigeno,
las aguas, la naturaleza, las fuentes de toda creacidn, la sonrisa, los cuerpos sudorosos que se abrazan en
permanente e insaciable nocturnal poético en luna llena, que desde nuestro sur se ve mds grande. Resistimos
creativamente. No nos anclamos en el pasado petrificado, ni tampoco en los traumas que histéricamente nos
haya infligido Occidente. No existimos para el rencor. Sabemos perdonar para vivir felizy en paz. Sabemos
sacar de la indignacion la esperanza encendida. Por eso sequimos reconstruyendo ese pasado despedazado
como el cuerpo de Osiris en el antiguo Egipto y que hoy hemos reestructurado en el sur. Olorun es el sol de los
Yoruba, Zambi de los Kongos, los tiempos cambian. Kant no sélo no entendic, murié ignorando el sur. Sequro
estamos de que el sol sale por el sur, en donde nacen todas las esperanzas.



Symbology of indignation and resistance

Jesus Gardia

ymbolic construction is the result of the perception we have of the world and its complexity of colors,
sounds, spirituality and above all feelings. We are the result of diversity without walls, free as the wind
and crystalline as waters in different tones. That is and has been the “south”. West with a totalitarian centrical
vision, tried along centuries to hegemonize the diversities in their different shades. Since the fatidic 1482,
with Diego Cao in Africa, and 1492, with Christopher Columbus in AbyaYala (today known as America), the
domination structure generated denigrating theories, that led to exaggerated and exuberant fantasies, like
the existence of winged monsters with indigenous faces or bewitched beings that flew throwing fire out
their mouth in Africa, pejoratively called “black Africa”. All that, departing from the underestimation and the
invention of inferior and superior “races”, being in the lowest levels the Africans, as well as the aborigines
not only from AbyaYala, but also Asia inhabitants. They invented the “indian” and the “black”, hegemonizing
dissimilar civilizations, languages, spiritualities into two prison concepts, ignoring the existence of Aymaras,
Quichuas, Nahoas, Yorubas, Kongos, Fons, Ashantis. That west started a tour sustained in a philosophy of
disdain, depicted in the text of the aesthete Innmanuel Kant, in his work “Feeling of the Beautiful and Sublime”:
“Blacks from Africa lack by nature a sensitiveness barely above insignificant”. Hume requests to be presented
an example of a black who had showed talent and states that among the hundreds of thousands of blacks
transported to foreign lands, although some of them obtained freedom, no one who had imagined something big
in art, science or any other honorable quality has been found, on the contrary, frequently, among the whites it is
the case that, because of their conditions, they rise from humble state and conquer advantageous reputations. The
difference between these two human races fs so essential that it is that big in the spiritual faculty as well as in color.
The religion of fetishes, extended among them, is perhaps a kind of idolatry worship that falls in the insignificant as
deep as it appears possible in the human nature. A bird feather, a cow com, a shell or any other vulgar thing, once
consecrated with a few words, become a sacred object. Blacks are very vain, but in their own way, and so talkative,
that it is necessary to separate them at blows”.
This Kantian way of thinking marked, to our days, the contempt towards our production in the south, that
south that, in spite of the attempt of others to flagellate their creative soul, has known how to get over through
a long process of resistance culture victoriously trespassing centuries of obscurantism manufactured by the
imperial north. The soul, all the souls, with their diverse gods constructed between heaven and earth, day and
night, imperceptible to the west mortal eyes, could not have been trapped or hegemonized by the catholic
orthodoxy and have advanced to today’s sun to illuminate hope in their Diaspora in the world.
The south is everywhere, with its pains from the past and the hopeful faith of the present and immediate
future, hence from a signature of a mfumbi from Congo, we find her in Sao Paulo (Brazil), Trinidad (Cuba),
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in Congos square in New Orleans, where irreverent jazz was born, with the as big as sun smile of Louis
Armstrong, who in turn was born in the most impoverished and racist south of the United States. More than
three generations have been born in the refugee camps of Palestine, where despite everything a child smile
draws the rage and the combat against Zionism. The blue of Mediterranean sea overflows in the tears of
thousands of migrants, from Libya displaced by NATO, who look for a breathing space in chauvinist racist
Europe. Beyond the induced hopelessness and resilience as resistance staged in the Mediterranean, a smile of
orisha “Ochum” of the sacred lands in Nigeria resounds in an “lleOsha” in Havana, or in Bahia of all the saints
(Brazil) and undoubtedly in a street of Port Spain (Trinidad and Tobago). The line carefully sketched in a Famba
is related to a story of old Calabar which remains in the oral tradition both sides of the Atlantic painful, turbid
like the manipulated twisted history. But the roar of the drum Ekue remembers Abasf to have the little devil
“MokongoMaChevere” say: here, present, resisting! Gods in the exile mixed on the other side of the south,
recreating other gods without giving up being the ones who left, building a south of arrival in adaptation,
readaptation and creation. Maria Lionza and Shango gathered in Sorte Mountain (Yaracuy, Venezuela) to get
feedback in the altar of the African court. The south reconnects diasporically to give birth to new aesthetic,
musical, dancing forms in a resistance atmosphere preserving its ancestral codes, recreating and innovating
them. Are not reggae, rumba, zouk, beguine/calypso part of that reconnection diaspora south / south,
mwalimu Julyus Nyerere theoretically talked about? What about flamenco in the south of Spain coming from
the Arabian world, producing a hispano-arabianity that would project with its singing and chordophones
diversity and melodic timbres in our America, at the same time expressed in the creativity of joropo, son
jarocho, jotas, aguinaldos and deep and acute intonations with handclapping in the wind? The present is still
marked by a west proposal full of corpses, where the necrophilia culture prevails over the life culture. The south
resists becoming a corpse. The south preserves life, oxygen, waters, nature, sources of all creation, smiles,
sweating bodies that embrace permanent and insatiable poetic nocturnal on full moon, that from our south
looks bigger. We resist creatively. We do not anchor in a petrified past, or in the traumas that historically the
west infringed us. We do not exist for resentment. We know how to forgive to live happily and peacefully. We
know how to take hope out of indignation. That is why we continue rebuilding that broken past like Osiris body
in ancient Eqypt that we have restructured in the south. Olorun is the sun of the Yoruba, Zambi, Kongos. Times
change. Kant not only did not understand, he died ignoring the south. We know for sure, that the sun rises in
the south, where all hopes are born.
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ANGELO DE
CARVALHO

Angola

Una estética violenta ha sabido Resistencia cultural, 2014
representar a los paises del sur Oleo sobre ela
. 70x120cm
como receptores del modo de vida
idealizado del capitalismo, aunque
esto haya implicado la pérdida de
aspectos culturales autéctonos.
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CUI XIUWEN

China

Vivimos en una época donde

el exceso domina todos los
espacios de la vida. A partir de esa
condicion la artista se pregunta
por las posibilidades de alcanzar
la sabiduria a través del arte y asi
ir mds alld del conocimiento para
encontrarse a si misma.

Reincarnation, 2014
Video digital
06'00"
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DAVID
BOYER

Haiti

En un mundo globalizado que
amenaza con acabar con cualquier
vestigio de lo que somos, los
artistas se han encargado

de preservar los elementos
fundamentales de la identidad de
los pueblos.

Gede nibo, 2015

Ensamblaje con materiales reciclados: botones
de aluminio y neumdticos.

128x122m
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EBONY
PATTERSON

Jamaica

La globalizacién ha servido para Dead treez, 2015

quela ime.lgen de Io,s paises '3’38;6283 gf”a' sobe vin
sea banalizada y asi pueda ser

digerida facilmente. La cultura del

“dancehall” ha sido utilizada para

ocultar la violencia que se ejerce

contra los pobres en las calles de

Kingston.
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ELIZAM
ESCOBAR

Puerto Rico

Desde 1981 hasta 1999, Elizam
Escobar permanecié encerrado

en carceles norteamericanas

por el simple hecho de desear

la independencia de su pueblo.
Durante ese tiempo vio crecerasu
hijo solo por instantes.

(rescendo, 2015

Impresién digital sobre papel
fotografico

35x600 cm
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ENDER
CEPEDA

Maestro invitado
Venezuela

Las luchas de los pueblos en
resistencia se hacen universales y
tienen eco en aquellos que aman
la vida y luchan desde el arte

por certificar la memoria de los
tiempos.

£l monolito de la intifada, 2015
Acrilico sobre tela
150 x 280 cm
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FERNANDO
REYNA
ESCALONA

Cuba

Hay quienes viajan para luego
volver, hay quienes nunca
abandonan su tierra y otros que al
salir no vuelven mas. El tabaco se
hace presente en la composicién
de los retratos de Lezama Lima,
Fernando Ortiz y Lydia Cabrera,
marcando el sentido identitario de
la produccidn artistica de Cuba.

Umbral 2015

Técnica mixta: tela, bronce, tinta y ceniza de
tabaco

160x 530 cm
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FRANKLIN
FERNANDEZ

Venezuela

Desde el ensa mblaje dicotomico Juguetes politicos: juegos hegemdnicos, 2015

se devela la lucha de la cultura/ Ensamblaje con madera, pldstico y materiales
| de desecho
contracultura. Medidas variables
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GUILLERMO
COLMENARES

Venezuela

El artista se reconoce en su pasado,
se identifica con la forma y los
colores para darles continuidad,
para mantenerlos vivos en la
memoria.

Volumen virtual_36, 2015
Acrilico sobre tela
180x 130 cm
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JESUS
QUINTERO

Venezuela

Las précticas lidicas y estéticas
conforman un conjunto sensible
que el artista ha sabido usar en su
relacion con los tejidos sociales.
La accién considerada artistica
deja una huella permanente en el
espiritu de los ciudadanos.

Redada, 2015

Instalacién de palillos de bambi e hilo
plastificado

Medidas variables
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JOEL
NACACHE

Venezuela

Enfrentar el compromiso de romper  Tierra nuestra, tierra lire, 2015
con las imposiciones estéticas de ~ ACrlicosobre tla
. 200x 137.cm
las academias, nos transporta a un
didlogo entre pasado y presente
donde el artista actualiza nuestros
vinculos con los petroglifos.
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KCHO

Cuba

Reconstruir desde fragmentos, (gja de misica, 2015

desde vidas pasadas al éxodo Instalacion de aluminio, bronce, hierro
. ., L ’ 160 x 385 cm

alamigracién, al exilio,

es confrontarnos con las

desigualdades que sustentan al

capitalismo.
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KALED
HAFEZ

Egipto

Los lenguajes ancestrales son
reinterpretados, sirviendo como
telon de fondo para la introduccion
de elementos simbélicos actuales.
A través de este recurso, la
denuncia contempordnea se teje
con los gestos del pasado.

Second sonata for mirror; 2015
Audio video digital
09'00"

On noise, sound & silence, 2013

Audio video digital
05'00"
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LAOTSE
ARMAS

Venezuela

El mundo moderno nos llena de Memoria fragmentada, 2015

objetos efimeros que sentimos Ensamblaje con materiales diversos
) 110600 cm

que nos constituyen, pero que

rapidamente son olvidados ante lo

nuevo. Construir una arqueologia

para el futuro que permita descubrir

el trénsito de nuestra existencia a

través de objetos, formas y materiales

es un compromiso ineludible.
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LAURA
VALENCIA

México

México es un pais destruido (uenda, 2015

por el terrorismo de Fstado y el Idmelrvenaon urbana con cordoncillos de hilos
. . e lana

narcotrafico. La artista se encarga Medidas variables

de traer ante nosotros la presencia
de los desaparecidos. Por un lado
para denunciar a los culpables, por
otro, para despertar la solidaridad
del pueblo.
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LESTER
RODRIGUEZ

Honduras

América Latina es un proyecto
inconcluso. Mds all de las
fronteras, nuestras naciones
guardan una historia comdn: la de
la independencia frustrada por las
oligarquias y los intervencionismos
extranjeros.

(apacidad de carga, 2015

Instalacion de vehiculo en estado de chatarra,
escombros y audio.

Medidas variables

Didlogos de laidentidad

al



LUCY
ARGUETA

Honduras

El cuerpo se conecta con sus raices
y con su territorio. Ahi subyacen los
testimonios de lo ausente.

Merma, 2015
Audio video digital
04'22"
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LUIS
MORENO

Venezuela

Dentro de los hogares venezolanos,  Venezuels, kerepacupai vena, 2015
los iconos histéricos tienen una Acrlico sobre tela
. . ; Medidas variables
presencia familiar al rendirseles
culto como si fueran antepasados
propios, manteniéndolos en la
memoria a través de los altares.
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MAJDAL
NUIM

Palestina

Palestina es mucho més que Sin titulo, 2015

un territorio asediado. Tras los Impresién digital sobre papel fotogrfico
190%310cm

bombardeos y las balas hay un

pueblo que trabaja. Mujeres

palestinas usan sus manos como

herramienta para preservary

trasmitir la tradicion. El trabajo como

oficio de paz nos hace libres a pesar

de los que intentan colonizarnos.
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MAKSAENS
DENIS

Haiti

Haiti ha resistido a toda clase de After the bad times. .., 2015
catéstrofes naturales, asi como SAguijig”Video digita

al despotismo politico. A pesar

de eso, después del mal tiempo

siempre llega la calmay su pueblo

sigue dispuesto a no rendirse.
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MARTA
FERREIRA

Angola

Las calles de nuestras ciudades
tienen muchas semejanzas. El
Sur estd habitado por personajes
similares que nos recuerdan lo
mucho que nos parecemos. La
zunga es un método de venta

en las calles de Luanda, donde
el vendedor construye su puesto
utilizando variados materiales
reciclados.

Zungamob, 2015

Audio video digital

03'00"

e instalacion de materiales diversos
Medidas variables
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NDASUUNJE
SHIKONGENI

Namibia

El retrato fortalece la identidad
colectiva de los pueblos. A
través del arte aprendemos a
reconocernos. Reproducimos
los rostros de los otros que son
también los nuestros.

Sustainability I, 2015

Collage con impresiones de carton sobre papel
fabriano

67x77(m

Fertility, 2015
Collage de tinta sobre papel fabriano
69x53 (m

Finding my space, 2015
(ollage con impresiones de materiales diversos
98 x50 cm
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PATRICIA
VILLALOBOS

Nicaragua

El carro es un simbolo de estatus en 67 butter nut yellow; 2015

el imaginario capitalista. Ha sido Impresién digital sobre papel fotogrfico
. . 66x152¢cm

convertido en un objeto de culto, lo

cual ha traido como consecuencia

que la humanidad haya relegado

aun sequndo plano el natural

desplazamiento a pie.
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PRADA
COLON

Venezuela

Todos somos indigenas. Durante
nuestra infancia jugabamos a
disfrazarnos, a ponernos en el
lugar de nuestros antepasados.
Hoy en dia, gracias al arte podemos
volver a reconocernos a través de
esos gestos lddicos.

Penacho, 2015

Escultura en acero con apéndice en metal
galvanizado

210x215x290 cm

Didlogos de laidentidad
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PUEBLO
SAHARAUI

Saharaui

El sino del colonialismo ha sido Jaima, 2015

siempre la destruccion de la Estructura de metal con telas coloridas
. i Estructura 500 x 500 cm
identidad. Cuando un pueblo la

pierde, se le domina. La resistencia

mas efectiva es siempre el lugar

donde el pueblo se enuncia y se

construye como un solo cuerpo.
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RADOSLAV
RAKELA
Chile

Los demonios del progreso arrasan
con laidentidad y memoria de los
pueblos. El artista estd llamado a
sefialar lo que la neurosis social
obvia y hace obtusa la mirada.

La labor de mostrar y enunciar es
un acto de creacion y subversion.
Un acto profundamente
revolucionario.

Demonios del progreso en los tiempos de la
deshumanizacion, 2015

Xilolibros con tapas de carton forrado con tela
y xilografias en papel

3629 cm cerrado / 36 x 58 cm abierto

Didlogos de laidentidad

//81



SALIMA
RAQUI

Marruecos

El rostro de una mujer bereber es
un gesto fuerte de resistencia y
resiliencia. Las mujeres juegan un
papel importante para preservar
las tradiciones en los pueblos.

Miluda’s melody, 2015
Acrilico sobre tela y audio
100 100 cm
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DIALOGOS
DE LA TIERRA

limaginario de la tierra se construye desde la experiencia de vida del artista

con su entorno y la naturaleza. Desde ella brota y en ella se transforma. Desde
el didlogo natural que le da pertenencia y territorialidad define su obra, ya desde
una mirada cosmogdnica, mdgico religiosa, ya desde una mirada antropoldgica
que construye su identidad y desde ella sus modos de resistencia.



EARTH
DIALOGUES

he imaginary of the earth is constructed from the experience of the

artist life with their surroundings and nature, from her it sprouts and in
her it is transformed. From the natural dialogue that gives it belongingness
and territoriality, atists define their work sometimes from a magic religious
cosmogonic look sometimes from an anthropological look constructing their
identity and from this their resistance ways.



Como animales en extincion sobre un paisaje devastado

José Javier Ledn

ada tanto sentimos una pulsién de barro, como si necesitdramos volver al origen, cuando éramos la semilla

de todos los animales: peces, anfibios, aves, reptiles.
(Pero, cudndo fuimos uno con la tierra? ;Es la nostalgia lo que nos constituye y afirma? jEs |a tierra nuestra
identidad? Preguntas dirigidas al corazon del llamado mundo moderno, erigido sobre la destruccion de los
modos de vida dependientes de la tierra y sus productos.
L.a Modernidad concibid la desolacién de los territorios acompafiada de la destruccion de la memoria, de la
sabidurfa, de los conocimientos y las tradiciones oferentes de vida y sobrevivencia. La llegada de estas fuerzas
deshizo la unidad territorio-memoria sobre la cual se levanta(ba) la oikonomia, el gobierno de la casa.
Aceste ndicleo de lo humano dirigié sus baterfas el capitalismo para separarnos, para convertirnos en una
abstraccidn, en idea vacua de nosotros mismos. El individuo (el homo economicus) nacié de la destruccién de
a vida comun, y fue el fruto de la filosoffa ilustrada que justificé la separacion del ser humano de las fuentes
primarias de la existencia. Pienso luego existo sustituyd al trabajo para la vida, al soy con los demds para
construir la vida juntos (al homo convivialis). Desde entonces algunos privilegiados “piensan” para existir
mientras las mayorias del mundo —que no piensan- construyen materialmente la existencia de los que si.
Piensan, o dicen pensar, aquellos que no pueden con su pensamiento garantizar su existencia.
Es més, el pensamiento se alojé en la parte superior del cuerpo, vale decir arriba, que en el eje de coordenadas
cldsico corresponderia al Norte. La distribucion espacial es de alguna manera también geo-corporal. La
separacion norte sur se corresponde entonces con la separacion de las partes superior e inferior del cuerpo.
Y sabido es, la parte inferior engendra y produce la vida —aunque permanezca oculta, silenciada y recusada-
mientras la superior piensa, se exhibe y existe.
Debajo de la racionalidad cientifica y el desarrollo tecnoldgico, se esparcen los restos de una humanidad hasta
entonces creadora con sus solas manos de herramientas para transformar la feracidad en trabajo y frutos.
Entonces todo era a la medida de nuestras fuerzas.
Como especie iniciamos una peligrosa excursion: mutilamos el cuerpo arrancandolo del territorio que
convertimos en “recurso explotable”, y en el trénsito, perdimos las bases de sustentacion: como animales en
extincién sobre un paisaje devastado.
Las personas arrancadas de su territorio pierden su pasado y, sin territorio ni memoria, quedan obligados
a "trabajar” para el capital, trabajo que no satisface sus necesidades verdaderas y que genera mercancias
no dirigidas al consumo directo sino antes bien, son aventadas lejos del “lugar de trabajo” y de la masa de
trabajadores andnimos, siempre separados de cualquier atisbo de vida comunitaria. Los productos para el
consumo enfermizo resultan extrafios y exdgenos, y son expedidos en centros de venta que comparten igual
naturaleza suspendida, flotante, des-territorializada.
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iPor cierto, no vemos a veces en los mall signos de los territorios ocupados, acaso para generar cinicamente
algtin lazo afectivo con los “lugarefios” y mostrar a los desarraigados de todas partes que las fuerzas del

capital no olvidan y que celebran la desaparicion de la memoria y los signos originarios del lugar separéndolos
definitivamente del territorio elevandolos a los altares, a las vitrinas, a los nombres, exhibidores y estanterfas?
Arrancados de sus tierras y puestos a trabajar sequn las fuerzas del capital, la antigua memoria queda sin
efecto, mientras la nueva, poco a poco aprendida, metabolizada, se traduce en “productividad y eficiencia”.
Para trabajar para el capital requisito fundamental es no tener territorios y por ende, carecer de memoria: ni
cargas teldiricas ni atdvicas. Sin marcas en el cuerpo, ni laceraciones ni inscripciones en el alma, el cuerpo se
llena de vestigios y fragmentos inconexos como una memoria en ruinas.

Apelar a fa otra memoria, especificamente a a anterior del lugar resulta improductivo y contraproducente (e
indtil y hasta peligroso). Por eso las personas obligadas a trabajar una vez que han perdido su territorio y su
memoria y han sido ocupadas sus casas, pasan a vivir no sélo fuera sino en una suerte de tierra suspendida, que
también es el lugar sin lugar de la des-memoria.

La antigua de los habitantes queda sin efecto en el nuevo territorio artificial, se descubre indtil y por lo tanto no
econdmica.

Paréntesis. Paradoja del arte y del artista: desenterrar y re-construir la antigua y honda memoria de lo humano,
profundamente anticapitalista, en piezas que migran hacia el mercado, el epicentro del dinero y las mercancas.
La memoria sin embarqo, pese a todo, comienza a rezumar resabios y nostalgias. A ese nuevo territorio
desmemoriado llegan no sélo los extrafiados que vivian allf, y que habfan sido desplazados por los vientos

del progreso, llegan también los de mds lejos, todos con sus memorias desquiciadas, deslocalizadas, quizd
blandiendo como ltimo recurso y dnico lugar posible la palabra. iNo cunde en las fabricas de la explotacion
mdxima, como en los penales de maxima sequridad, el silencio absoluto de la palabra prohibida?

Como respuesta, siempre que podemos, los humanos nos desviamos, quebramos el ritmo del trabajo,
introducimos la vida en la rutina, hablando, conversando.

Es asf que en el arte nos reencontramos con nosotros, vale decir con la memoria y los territorios, el cuerpo
inscrito, tallado, marcado, que reaparece y se expone. Se trueca en memoria de la tierra cuando ésta era parte
del cuerpo. Por ello también se recrean los signos del trabajo original, del fuego y los alimentos.

Ensayemos aquf una definicion de ser humano: memoria recuperada del cuerpo que rehace en el territorio las
formas de la vida.

Porque cuando no bastan nuestras manos para ser, ya no somos. Dejamos de ser al no poder erigir nuestra
propia existencia, al depender de procesos que nos niegan y nos convierten en cosas prescindibles. De ahf que
revolucion sea recuperacion del nosotros, reconstitucion del territorio y de la memoria.

No asistimos hoy a una vuelta a la naturaleza, a la madre tierra, a la condicién primordial de lo humano?

Hoy, la nostalgia no ha hecho sino crecer: lejos de nosotros mismos y el cuerpo devenido en amasijo de carne,
hueso y nervios, se encuentra también en las fronteras, en los limites. Nostalgia de la arcadia, del mundo sin
verjas, del cuerpo comdn y comunitario.

La revolucion acaece pues, cuando lo de abajo se enerva y levanta. Cuando la violencia pone la cabeza a los pies
de nuestras manos, cuando pensar es trabajar la tierra, amasarla con los miembros que se reencuentran en el
oficio primigenio —original porque se remonta a los origenes- de modelar barro para crear e insuflar vida.



Like endangered animals on a devastated landscape

Jose Javier Ledn

Every now and then we feel a mud drive, as if we needed to go back to the origin, when we were the seed of
all the animals: fish, amphibians, birds, reptiles.

But, when were we one with earth? Is it nostalgia what constitutes us and affirms us? Is the earth our identity?
Questions addressed to the core of the so-called modern world, erected on the destruction of the ways of living
dependent on the earth and her yield.

Modemnity conceived territories desolation accompanied by destruction of memory, of wisdom, of knowledge
and traditions that offered life and survival. The arrival of these forces undid the unity territory-memory on
which the oikinomia, home government, is (was) raised.

To this human core, capitalism addressed their batteries to separate us, to transform us in an abstraction, in

an empty idea of ourselves. The individual (homo economicus) was born from the destruction of the common
life, and was the result of the illustrated philosophy that justified the separation of the human being from

the primary sources of existence. | think then | exist substituted the work for life, the | am with the others to
construct a life together (homo convivialis). Since then, some privileged “think” to exist while the majorities in
the world —who do not think- materially construct the existence of those who do think.

They think, or say to think, those, who cannot grant their existence with their thinking.

Even more, thinking occupied the upper part of the bodly, that is to say above, that, in the classical axis of
coordinates, would correspond to the North. The spatial distribution is in certain way also geo-corporal. The
separation north-south corresponds then to the separation of the upper and lower parts of the body.

And itis known that the lower part engenders and produces life —although it stays hidden, silenced, and
recused while the upper thinks, shows up and exists.

Under the scientific rationality and the technological development, the remainders of humanity, so far creator
with its bare hands of tools to transform fertility in work and products, are dispersed.

Then, all was at the measure of our strengths.

As specie we started a dangerous excursion: we mutilated our body pulling it up from the territory we had
converted in an exploitable resource and, in the way, we lost the bases for sustaining us: like endangered
animals on a devastated landscape.

Peaple pulled up from their territories lose their past and without their territory and memory are obliged to
work for the capital, work that do not meet their true needs and creates commodities not directed to the work
place but rather thrown away from the workplace and from the anonymous labor forces always separated from
any trace of community life. The products for the unhealthy consumption result extraneous and exogenous,
and are sold in shops that share that same suspended, floating, de-territorialized nature.
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By the way, do not we see, sometimes, signals of the occupied territories in the malls? Perhaps to cynically
generate affective bonds with the natives and show the rootless that the capital forces do not forget and
celebrate the memory disappearance and the ordinary signs of the place, separating them definitely from

the territories raising them to altars, glass cabinets, names, exhibitors, shelves. Uprooted from their lands

and placed to work according to the capital forces, the ancient memory is disconnected, while the new,

little by little learned and metabolized becomes “productivity and efficiency”. To work for the capital, the
fundamental requirement is not to have territories and therefore to lack memory or tellurian and atavistic
loads. Without marks in the body, or lacerations or inscriptions in the soul, the body fills itself with vestiges
and fragments like a memory in ruins. To appeal to the other memory, specifically to the prior, of the place
results unproductive and counterproductive (and useless and even dangerous). That is why people obliged

to work, once they have lost their territory and their memory, and their homes have been occupied, live not
only out, butin a sort of suspended land, that is also the place without place of the des-memory. The ancient
memory of the people rests without effect in the new artificial territory and finds itself useless and thus not
economical. Parenthesis. Paradox of the art and the artist: to unbury and reconstruct the ancient and profound
memory of the human, deeply anti-capitalist, in pieces that migrates to the market, the epicenter of money
and commodities. Memory, however, in spite of everything, starts to distillate habits and nostalgias. To this
de-memorized territory, not only the uprooted who lived there, and that had been pulled out by the winds

of progress, arrive, but also those from further away, all of them with their memories alienated, misplaced,
perhaps waving as a last resource, and only possible place, the word. Are not the factories of the maximum
exploitation, like high security prisons, full of the absolute silence of the forbidden word? As a response, when
we can, humans deviate, break the work rhythm, introduce life in the routine by speaking, talking. Itis that
way that we reencounter ourselves in the art, in other words we reencounter the memory and the territories,
the body registered, carved, marked that reappears and shows up. It becomes the memory of the land when
this was part of the body. That is why the signals of the original work, fire and food are recreated. Let us try

a definition of the human here: recovered memory of the body that remakes the life forms in the territory.
Because when our hands are not enough to be, we are not anymore. We stop being when we cannot choose
our own existence, when we depend on processes that transform us in dispensable objects. Hence, revolution
is recovering the “we”, reconstitution of territory and memory. Do not we attend today to a going back to
nature, to the mother earth, to the primordial condition of the human? Today nostalgia has not done another
thing but growing: away from us and the body, tumned into a jumble of flesh, bones and nerves, is also on the
borders, the limits. Nostalgia of the Arcadia, of a world without fences, of a common and community body.
Revolution occurs, then, when the low outrages and rises up. When violence places the head on the feet of our
hands, when thinking is working the land, to mix it with the limbs that reencounter the primal work —original
because it goes back to the origins- of modeling the mud to create and insufflate life.
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Ecuador

El fenémeno de la globalizacién La medicidn del mundo, 2015
en el siglo XXI ha traido consigofa ~ Avdio video digitl
sobreexposicion de laimagen y, en

consecuencia, la ha banalizado al

extremo de generar insensibilidad

en el espectador.
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Trinidad y Tobago

Elimperialismo utiliza como Anthropocene I}, 2015

téctica la ruptura de los equilibrios Impresién digital sobre papel fotografico
. ) 167 x 228 cm / 167 x 228¢cm

naturales, introduciendo en el

ecosistema especies fordneas.
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Maestra Invitada
Venezuela

El Sur ensaya una guia distinta “H guerrero” cacique ancestral, 2015

para valorar la existencia. Los Escultura en [dminas de aluminio tefiido
L 190 190 % 70 cm

pueblos originarios hacen uso de

su ancestral cosmovision, con la

cual vienen resistiendo desde hace

ya mds de 500 afos.
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BENVENUTO
CHAVAJAY

Guatemala

Una vasija de barro rota, calzados
de caminantes que buscan su
reposo en la memoria, que evoca
su historia y la de su pueblo
expoliado, pero que subsiste en su
territorialidad, en la lucha de siglos
por el lugar donde se conserven
sus tradiciones.

Jardin de calabazas, 2007

Instalacion de cintas de pléstico sobre vasijas
quebradas

Medidas variables
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HA MANH
THANG

Vietnam

Los pueblos originarios se
organizan en torno a los elementos
de la naturaleza, al contrario de

la urbe que se conforma con una
I6gica esquizoide que devora al
medio ambiente.

The lake in the noon N°3, 2015
Acrilicoy 6leo sobre tela
116 x68x5cm
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Maestra invitada
Venezuela

Nuestros pueblos indigenas
forman su identidad a partir de
la relacién con el agua. Los lazos
de comunicacion necesarios se
producen a través de este recurso
que hace posible la movilidad.

Herramientas para la construccidn de un mundo
nuevo, 2015

Instalacion de curiara con objetos de gres
modelado a mano y oxidacion

Didlogos de la tierra

/785



Palestina
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{Quién es Handala?

Desde aproximadamente 1975
hasta 1987 el dibujante Naji Al-Ali
cred un cdmic que mostraba la
complejidad de la situacion de la
poblacidn refugiada palestina.

En ese cdmic, Handala es un nifio
refugiado que esté presente en
todos sus dibujos, un poderoso

simbolo de la lucha del pueblo
palestino por la justicia y la
autodeterminacion. Naji Al-Ali
escribid: “El nifio Handala es mi
firma, todo el mundo me pregunta
por él dondequiera que voy. Di
aluz a este nifio, sunombre es
Handala y ha prometido al pueblo
que sequira siendo fiel a si mismo.

Lo dibujé como un nifio que no es
bello, su pelo es como el pelo de un
erizo que utiliza sus espinas como
arma. No es un nifio feliz, relajado,
ni un nifio mimado. Estd descalzo
como los nifios refugiados de los
campamentos, y es un icono que
me protege de cometer errores.

A pesar de que es rudo, huele a



dmbar. Su manos cruzadas sobre
su espalda son sefial de rechazo

a las soluciones internacionales
que se nos presentan. .. Handala
nacié con diez afos de edad y
siempre tendrd diez afios. A esa
edad Handala sali6 de su tierra
natal y cuando regrese sequird
teniendo la misma edad (No se le
aplican las leyes de la naturaleza).
Después comenzard a crecer. Las
cosas regresaran a la normalidad
al volver a su hogar. Se lo presenté
alos que sufren y le nombraron
Handala, como un simbolo de
amargura. Al principio, era un
nifio palestino, pero su conciencia
se desarrolld para conseguir un
horizonte nacional y después

uno global y humano. Es un nifio
sencillo aunque dificil. Por ello

la gente lo adopta y siente que

"

Handala representa su conciencia”

TRADUCIDO DE WWW.HANDALA.ORG

Handala, 1975-1987

Pintura sobre pared, grafismo de estencil
callejero

300x 520 cm
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NATALIA
RONDON

Venezuela

La construccion de una nueva
geografia que cuestione las
imposiciones coloniales que solo
han pretendido disponer con entera
libertad de nuestros territorios

y recursos, es el compromiso
transformador del arte.

Una linda bailarina bailando en la punta de un
pie, 2015

Técnica mixta: sellos de mapas con tintas de
serigrafias e impresion en tinta textil

300x 170 cm
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San Tomé y Principe

En cada regidn de nuestro sur los
colores guardan cierta semejanza,
la presencia de lo natural es mds
fuerte, porque hemos sabido
convivir sabiamente con nuestra
tierra. Nos corresponde defender
nuestros recursos para no perder
nuestros colores.

Everything and almost nothing, 2015
Oleo sobre tela
150 140 cm /150 x 140
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Venezuela

El trabajo de la mano sobre la (artografia de las piedras, 2015

dura piedra, la madera, la tierra Ensamblajfe con nylon y ganchos de metal,
. madera, piedras y mecate

original, busca aprehender los 430030 cm

primeros signos de la gesta

humana. Los origenes del trabajo,

el ritual mdgico y la ofrenda dan un

particular sentido de pertenencia.
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Venezuela

La explotacion petrolera ha dejado
huella y profunda reflexion en los
creadores. Ver a la sociedad a través
de las précticas econdmicas y el
consumo de energia da una idea de
las imposiciones consumistas a las
que hemos sido sometidos.

(rdnicas del bitumen, 2015
Impresién digital sobre vinil
75x300 cm

. i

SN . —

- — w E—

Con el cambio y la subordinacién de la economia se perturbé el desarrollo normal
de la vida en el pais. Los terribles contrastes se iniciaron: el jet y el burro;
la piragua y el yate deslumbrante del potentado hijo del petréleo.. Todos los
valores morales y sociales se invirtieron, y sobre un espejismo dorado se volcé el

vendaval devastador.
Las torres y el viento. Prefacio. César Rengifo, 1970
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Maestro invitado
Venezuela

El modelo capitalista consume (ddice=Trdpico del sur, 2015

Cada vez méS agresivamente Técnica mixta: acnhco, resinay carbon
i 220x300cm

los recursos de la tierra. La voz

del artista se alza para poner en

evidencia que contamos con un

solo planeta para vivir.
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Venezuela

Las mujeres nos regalan un canto
influido por el paso del agua del
rio, en la que el paisaje marca ala
culturay el &nimo de los distintos
pueblos del mundo.

En las aguas de Chuao, mil maravillas se han
visto, 2015

Audio video digital

1000
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Vietnam

Durante determinadas épocas,

las crisis en el abastecimiento

de alimentos han llevado a los
pueblos a protestar, pero también
a organizarse para sustituir ciertos
productos en su dieta con la
finalidad de alcanzar una mayor
soberania alimentaria.

Well-side gathering rice stories, 2015
Audio video digital
817"

Recipes of necessity, 2015
Audio video digital
33'00"
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Trinidad y Tobago

Las migraciones de los pueblos Nomads of the dream tribe, 2015
empobrecidos por el poder é‘;‘i‘gf'de“ digtal

colonial han creado némadas que,
desterrados, recorren el mundo en
busca del suefio de una vida digna.
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DIALOGOS
DEL GUERPO

| cuerpo ha sido, a lo largo de la historia, el espacio en el cual la dominacidn
capitalista y patriarcal ha ejercido mas directamente su esfuerzo de control
y domesticacion. El arte que se crea desde el compromiso politico de género,
es un discurso que funda la necesidad de construir una sociedad equitativa
y plural, a partir del cuestionamiento de la“norma’, la reconstruccion y
resignificacion de otras formas posibles de relacion social.



BODY
DIALOGUES

he body has been along history the space where capitalist and patriarchal

domination has exerted more directly its control and domestication. Art
created from gender and political commitment is a discourse that sets up the
necessity to build an equitative and plural society from questioning the rule,
the reconstruction and re-signifying other possible forms of social relationship.



Reflexiones sobre cuerpo, arte y género

Jenny Golindano

Amediados del siglo XX el cuerpo dejo de ser un dmbito de estudio exclusivo de las ciencias naturales

para convertirse crecientemente en una categoria de la cultura en las ciencias sociales, s lo que Antoni
Giddens (1995) denomind la “socializacion de la naturaleza”, refieriéndose a aquellos fendmenos que antes
concebiamos como “naturales” y hoy dependen de nuestras propias decisiones, es decir, que tienen un cardcter
social. EI cuerpo entonces es el lugar de la cultura, es un hecho cultural, es por lo tanto un campo de batalla
donde se enfrentan todas las contradicciones ontolégicas del ser humano, pero ante todo es un espacio del
ejercicio del poder. Foucault es quien coloca en el centro de su andlisis filoséfico la relacion dialéctica entre el
poder y el cuerpo, en sus obras, el mismo investiga sobre el origen y desarrollo de las instituciones modernas y
c6mo estas ejercen el control sobre los cuerpos y las personas. Sequn el autor, los cuerpos ddciles son aquellos
“que pueden ser sometidos, utilizados, transformados y perfeccionados”, de acuerdo a su teorfa el cuerpo se
encuentra en un campo politico sobre el cual operan un entramado de poder que lo regulan y lo disciplinan.
Con el desarrollo capitalista a finales del siglo XX se consolidan formas de dominacion que con la sociedad de
consumo convierten el cuerpo en una mercancia mds, en el medio principal de produccién y reproduccién del
consumo (Baudrillard, 1974). Asien la cultura de masas de la era posmoderna el cuerpo se convierte en un
fetiche, en un objeto de culto, de cirugias estéticas, cuyo envejecimiento es concebido a través de un dispositivo
médico-medidtico-publicitario, en una enfermedad que puede y debe ser curada.

En la historia de las artes visuales la representacion del cuerpo humano no ha escapado a estas contradicciones,
siendo este representado de acuerdo a los poderes establecidos o facticos. El arte griego constituyé una

feliz excepcion, pues inspirados en el arte egipcio los griegos practicaban algo muy cercano a lo que hoy
conocemos como autonomia del arte, representando en sus esculturas la belleza del cuerpo desnudo y

de los valores espirituales en un todo arménico. Durante el Imperio Romano con los bustos, el cuerpo se
representa fragmentado, mutilado, se rompe con la unidad armoniosa propia del arte griego, cediendo el

paso a formas estéticas que buscan representar el poder y tienen una funcidn social. Con el cristianismo
establecido como religidn oficial irdn desapareciendo la piel, los mdsculos, los genitales en las esculturas y
pinturas para ser sustituidas por las indumentarias, y como afirma Colombres “...pocas veces en el mundo se
Ilegd a una negacién semejante de la belleza del cuerpo humano en un intento de potenciar una espiritualidad
enfermiza...” (Colombres, 2011), pues de acuerdo a la doctrina cristiana, el cuerpo era la carcel temporal del
alma, siendo reducido a carne, a materia vil, baja y finita, era preciso entonces olvidarse de él, ocultar su belleza
pues esta era asociada al pecado. Este cuerpo tan despreciado durante la Edad Media pasaria a ser en el siglo
XVIIl con la Revolucion Industrial, fuerza de trabajo al servicio del capital (Baudrillard, 2009). Este desarrollo en
la historia de las artes visuales de occidente no logrd expandirse al resto de las culturas de otros continentes y

“...un cuerpo es una coleccion de piezas, de pedazos, de miembros,

de zonas, de estados, de funciones. Cabezas, manos y cartilagos,

quemaduras, suavidades, chorros, suefio, digestion, horripilacion,

excitacion, respirar, digerir, reproducirse, recuperarse, saliva,
sinovia, torsiones, calambres y lunares. Es una coleccion de
colecciones, corpus corporum, cuya unidad sigue siendo una
pregunta para ella misma” (Jean-Luc Nancy).

“No tenemos un cuerpo, sino que somos un cuerpo” (Jean Luc Nancy).

Didlogos del cuerpo
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en oposicion a este desarrollo el arte en el Africa negra no buscaba, como en Europa, copiar la naturaleza sino
recrearla, habia un desapego al realismo y a la perspectiva que tanto habia influido al arte europeo durante
siglos, coincidiendo sin embargo con las propuestas estéticas del arte moderno de Occidente del siglo XX.

La teorfa feminista hace aportes fundamentales a la teorfa del cuerpo al cuestionar el determinismo biolégico
en relacién con el género, con la supuesta superioridad del hombre sobre la mujer legitimada por la via de

la academia través del pensamiento filoséfico de occidente por un lado, y de la tradicién judeocrisitiana a
través de la Biblia por otro. EI feminismo marxista latinoamericano introduce ademds otras categorias que le
distinguirdn del feminismo anglosajén y europeo como lo son los componentes étnicos y de clase, siendo estos
elementos constitutivos de nuestra identidad, parafraseando a Sueli Carneiro: “la violacién colonial perpetrada
por los sefores blancos a las mujeres indigenas y negras y la mezcla resultante estd en el origen de todas las
construcciones sobre nuestra identidad nacional. Se estima que entre los afios 1504 y 1555 partieron de Sevilla
y otros puertos autorizados de Espafia, 2.850 barcos y la mayorfa alcanzaron tierra, desembarcando mds de
150.000 personas (Colombres, 2004) en su mayoria hombres que provenian de una Espafia medieval, con
una iglesia catdlica que condenaba la sexualidad no reproductiva como pecaminosa. La ética y moral catdlica
con fuerte influencia drabe, concebfa al hombre como lo superior de la creacién y a la mujer como esclava
condenada a la servidumbre. Por otro lado, los esclavos de diferentes tribus y capas sociales provenientes

de Africa, también sobreestimaban la posicién del hombre con respecto ala mujer, la cual era valorada por

el nimero de sus descendientes masculinos; a pesar de las diferencias marcadas sobre la concepcién de
sexualidad de unos y otros, la sumision de la mujer venia dada por estos principios.

El componente de clase constituye un elemento diferenciador y central de andlisis, ya que se suma como
mecanismo de opresion para normalizar y naturalizar la dominacién masculina, la inferioridad y la exclusion
de la mujer, asf las mujeres de los sectores populares de nuestros paises, son de manera simultdnea victimas
de una triple forma de discriminacién; de género, étnica y de clase. No obstante, si en la modernidad Ia teoria
feminista se inserta en el discurso académico y cientffico de la época, la cultura de masas de la era posmoderna
le devuelve vacfo a la mujer el hito de su emancipacién, convirtiéndola en objeto sexual, cosificandola,
rebelando con ello su naturaleza profundamente reaccionaria.
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Reflections on body, art and gender

Jenny Golindano

y the middle of xx century the body stopped being a space of study exclusive to the natural sciences

to increasingly become a category of the culture in social sciences in what Antoni Giddens called “the
socialization of nature”, to refer to those phenomena we considered as natural and today depend on our own
decisions, that is to say, that have social character. The body, then, is the place of culture, it is a cultural fact,
itis, therefore, a battle field where all the ontological contradictions of human beings face each other, but
above all it is a space of power exertion. Foucault is the one who places the dialectic relationship of power and
body in the middle of his philosophical analysis. In his work, he researches about the origin and development
of modern institutions and how they exert control on the bodies and on the peaple. According to the author,
docile bodies are those “that can be submitted, utilized, transformed and improved” thus, the body is located
in a political field where power framework requlates and disciplines it.
With the political development at the end of xx century, forms of domination become consolidated and,
together with the consumption society, they transform the body in another commodity, in the main means of
production and reproduction of consumption (Baudrillard, 1974). Thus, in the mass culture of postmodern era,
the body becomes a fetish, a worship object of plastic surgery whose aging is conceived through a medical-
media-advertising device in an illness that can and must be cured.
In the history of visual arts, the representation of human body has not escaped from contradictions, being this
represented according to the established powers. Greek art constituted a happy exception, because inspired
in Egyptian art, Greeks practiced something very close to what we know as art autonomy, representing in
their sculptures the beauty of nude bodies and the spiritual values in a harmonic whole. During the Roman
Empire with the busts, the body is represented fragmented, mutilated. The harmonic unity proper of Greek
artis broken, making way to aesthetic forms that attempt to represent power and have a social function. With
Christianity established as the official religion, skin, muscles, genitals disappear in the sculptures and paintings,
to be substituted by clothes, and as Colombres (2011) claims “few times in the world there was such denial of
the beauty of the human body in an attempt to strengthen an unhealthy spirituality” since according to the
Christian doctrine, the body was the temporary prison of the soul reduced to flesh, low finite vile matter. Thus,
it was necessary to forget it, to hide its beauty associated to sin. That body, so disregarded during the middle
age will become labor force at service of the capital with the industrial revolution in xvii century (Baudrillard,
2009). This development in the history of the western visual arts did not spread to the rest of the cultures of
other continents, and in opposition to this development, the art in black Africa did not seek, as in Europe, to
copy nature, but to recreate it. There was certain detachment from realism and perspective that had influenced
that much the European art along centuries, coinciding, however with the aesthetic proposals or western
modern art of xx century.

“...abody is a collection of pieces, limbs, zones, states, functions.
Heads, hands and cartilages, burnts, softnesses, streams,
sleepiness, digestion, horrors, arousal, breathing, digestion,
reproducing, recovering, saliva, synovia, torsions, cramps and
moles. It is a collection of collections, corpus corporum, whose unity
continues to be a question to itself.” (Jean-Luc Nancy).

“We do not have a body, instead we are a body” (Jean Luc Nancy).
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The feminist theory makes fundamental contributions to the theory of the body questioning the biological
determinism in relation to gender, with the alleged superiority of man over woman legitimated via academia
through the western philosophical thinking on the one hand, and the Judeo-Christian tradition through the
bible on the other. Latin-American Marxist feminism introduces, moreover, other categories that separate it
from the European and Anglo-Saxon feminism like the ethnic and class elements, being these constitutive
elements of our identity. Paraphrasing Sueli Carneiro: “the colonial rape perpetrated by white masters to Indian
and black women and the resulting mixture are in the origin of the constructions on our national identity.

Itis estimated that between 1504 and 1555, 2.850 ships sailed from Sevilla and other Spanish authorized
ports and most of them reached land, disembarking 150.000 persons (Colombres, 2004) most of them were
men who came from a medieval Spain, with a catholic church that condemned no reproductive sexuality as
sinful. Catholic ethics and moral, with strong Arabian influence, conceived man as the superior of creation and
woman as a slave condemned to serfdom. On the other hand, slaves from different tribes and social layers
coming from Africa, also overestimated the man position in relation to woman, who was valued according the
number of male children; in spite of the marked differences on the conception of sexuality of ones and others,
woman submission was due to those principles. The class component constitutes a differentiator and central
element of analysis, since it is aggregated as an oppression mechanism to normalize and naturalize male
domination, woman inferiority and exclusion. In the same way, women from the popular areas of our countries
are simultaneously victims of a triple discrimination: gender, ethnic and class. Nevertheless, if in the modernity
the feminist theory is inserted in the academic and scientific discourse, the mass culture of the postmodern era
gives back to women an empty emancipation milestone, transforming her in sexual object, objectifying her,
revealing with that its deep reactionary nature.
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ADELE
T0DD

Trinidad y Tobago

La micropolitica del espacio intimo
determina roles y acciones sociales.
Desde una accién como el tejido,
tarea socialmente sefialada como
quehacer femenino, se plantea la
relacion con la imagen del cuerpo
represor para asumir una posicion
contra los mecanismos de control
sodial.

Blackguard, 2015
Bordado en lino rojo
240x300 cm
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ALEJANDRA
DORADO

Bolivia

Las huellas del cuerpo oprimido
quedan plasmadas no soloen la
carne, sino en algunos objetos que
se convierten en extension de su
sufrimiento. La artista traslada esos
objetos al espacio de la denuncia,
alavez que su arte es el punto de
encuentro para otras mujeres.

Perra maraca marxista, 2015
Audio video digital — instalacién de calcetines,
sangre y bolsas pldsticas

Didlogos del cuerpo s



ALFREDO
QUIROZ

Paraguay

Las sociedades de control imponen £ ciento achg, 2015
en sus esquemas represivos la Q;,doigyideo digita
despersonalizacidn del sujeto,

conviertiéndolo en un nimero en

serie. De esta manera se sustituye

laidentidad en hospitales, carceles

y sobre todo en el acto més propio

de la vida que es morir.
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AMADOU
SANOGO

Mali

El artista denuncia, por medio

del retrato de un gobernante
desfigurado, la corrupcién

politica que han sufrido los

paises africanos, quienes han
padecido la expoliacion de sus
recursos naturales por parte de las
potencias imperialistas.

Sintitulo, 2015
Acrilico sobre tela
150x 130 cm
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BETH
MOYSES

Brasil

El cuerpo es el espacio donde se
impone la ortopedia social, ya

sea en lo publico, tanto como

en lo intimo. De ahi que la
violencia contra el cuerpo se haya
convertido en un mecanismo

de adoctrinamiento social y de
ejercicio de poder cuando se ejerce
en el ambito del género.

Desatar tiempos, 2014
Performance
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DIEGO
MUNOZ

Ecuador

La sociedad del espectaculo nos
ha descentrado de nuestras raices,
construyendo en torno al show
medidtico nuestros héroes. La
nacion se hace un solo cuerpo
desde el artificio que grita con
euforia, mientras abajo subyace
en el olvido la fuerza de nuestros
pueblos originarios.

Oohooohoo, 2015

Técnica mixta: pintura esmalte con spray
fosforecente, sobre papel de fibra pldstica
230x270 cm
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La sensualidad acompafiaa la The poetty of Michelangelo, 2015
memoria, las manos construyen Videoinstalacion 15'10°

la materia maleable en un afén

reciproco de conectar el mapa

sensorial del individuo con los trazos

profundos de la historia humana.
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HUDA
LUTFI

Egipto

El adoctrinamiento y los
mecanismos de control del Estado
se fortalecen a través de una
postura corporal. Una microfisica
del poder gestiona los cuerpos con
determinados fines. El despotismo
vacia los espacios, llenandolos de
ausencia.

(airo resonances, 2013
Audio video digital
02'34"

Biyadat, 2015
Audio video digital
03'04"
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IBRAHIMA
KONATE

Mali

La vigilancia se ha convertido en
un esquema global. En vez de
intercambiar los modos de amar,
globalizamos las posturas fisicas
del opresor.

Surveillance, 2015
Acrilico sobre tela
198 x 149 cm
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JASMINE
THOMAS
GIRVAN

Jamaica

[T FR =1L

Las mdquinas fueron producidas Terra preta, 2015

como extensiones de nuestros Escultura con matenalves de hoja de palma,
id plumas de avestruz, hierro, bronce y plata

cuerpos y sentidos. Hoy nos 375 x 275 x 300

hemos convertido en la extension

de mecanismos con los cuales

cargamos inexorablemente.

Didlogos del cuerpo £ // 123



JORGE
ROJAS

Venezuela

Los tiempos han cambiado, los
nuevos movimientos sociales
reclaman su reconocimiento. La
imagen de lo masculino ha sido
transformada abriéndose a la
posibilidad de lo diverso.

Interiores, 2015
Acrilico sobre tela con soporte en madera
270300 cm
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JOSAFA
NEVES

Brasil

La historia ha sido escrita desde
los héroes, sin embargo se olvida
la presencia de quienes, desde
abajo, crean el movimiento

de los acontecimientos que la

fundamentan. El esfuerzo por
destacar a los que, como nosotros,
sustentan a la historia, es un
intento por repensarnos desde los
marginados por el poder.

Retratos de la serie didspora, 2015
Oleo sobre tela

Autorretrato

110x 80 cm

(artola

110x80 cm

Milton Santos

110x 80 cm

Zabé da loca

160x 100 cm
(lementina de Jesus
160 x 100 cm
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MALU
VALERIO

Venezuela

El discurso patriarcal ha
fragmentado al cuerpo de la mujer
hasta convertirla en un conjunto
de anatomias inconexas, inertes.
Cosificada, los patrones impuestos
de belleza son el tnico camino
posible de reunificacion de las
partes. El cuerpo se reconstruye en
la existencia.
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Es una buena chica, 2015

Instalacion textil en sedalina, algoddn e hilos
metalizados y aguadas de tinta

25x292cm



MISHIKA
TOUSSAINT
OLIVIER

Angola

La teatralidad de los roles sociales  As mdscaras exprimen, 2014
que las normas nos imponen, nos ~~ UIe0 sobre ela

, 120%110cm
enmascaran y convierten en ese
otro ser que el sistema dominante
impone.
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OMIRA
LUGO

Maestra invitada
Venezuela

El héroe se transforma en su Las mujeres para Bolivar fueron un suefio, 2015
dimension mas humana a través Oleo sobre tela
) 192173 cm
de sus deseos y sus pasiones, que
lo elevan e impulsan en su accién
libertadora.
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RASHID
DIAB

Sudan

El cuerpo es receptor de las
practicas culturales que nos
definen, también de las formas que
nos permiten interpretar los pactos
sociales. El vestido que lo cubre es
soporte de ello, en él se expresan
las tradiciones.

Expression of peace N°7, 2015
Acrilico sobre tela
100x 80 cm

Expression of peace N°8, 2015
Acrflico sobre tela
100x 80 cm
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RENE
TAVARES

San Tomé y Principe

El comportamiento de nuestro Two lives / Tchiloli serie, 2012

Cuerpo debe_ cambiar para asumir '1’;8;“3';3 gfltal sobre papel fotografco
los roles sociales que nos imponen.

Una vez que salimos de la

imposicion volvemos a ser, o tal vez

dejamos de ser lo que realmente

somos. Asi, se difumina nuestra

identidad, entre el cuerpo que

somos y el que debemos ser.
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SUSANA
SANCHEZ

Costa Rica

El cuerpo, la calle, Ia historia Las ausencias son las evidencias, 2015
personal y Folectiva vuelve a Il\r/‘nep:jriedsei](sirl:rigiglaeljobre vinil autoadhesivo
hacerse visible para recordar las

injusticias y las indignidades.

El cuerpo es una escritura real y

simbdlica que va relatando los

amores y los dolores en clave

secreta.
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TERESA
CARREND
NOGUERA

Venezuela

Somos una geografia que se
inscribe en nuestros cuerpos,
somos un pueblo que nos define.
Reconocernos y aceptarnos en
un importante compromiso de
resistencia.

Poder popular, 2015
Impresidn digital sobre papel fotografico
90x 60 cm
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INSTITUTO DE LAS ARTES
DE LAIMAGENY EL ESPACIO

MISION

El Instituto de las Artes de la Imagen y el Espacio (lartes) nace el 8 de julio de 2005, bajo la Gaceta Oficial de

la Republica Bolivariana de Venezuela N° 38.224, con el objeto de coadyuvar al Ministerio del Poder Popular

para la Cultura, en el disefio y formulacion de las politicas nacionales referidas a las artes de laimagen y el
espacio, comprometidas con la ética y los valores sociales, orientados en los procesos de formacién, estimulo,
investigacion y divulgacién, a fin de garantizar su comprensién, proteccién y disfrute por parte de los hacedores,
creadores, instituciones y comunidades, en el marco de la participacién protagénica del pueblo y en el acceso
igualitario a los bienes culturales.

VISION

El Instituto de las Artes de la Imagen y el Espacio aspira consolidarse como instancia rectora de una accion
concertada, coordinada y complementaria de los entes y dependencias publicas que desarrollan actividad en

los campos de las artes visuales, el disefio y |a fotografia, la artesania, la arquitectura y manifestaciones afines,
sujetas a las necesidades de los creadores y de su insercion, reconocimiento y revalorizacién en la comunidad
local, nacional e internacional, en el marco de una integracién solidaria con otras culturas y con los procesos
soberanos de los pueblos, en concordancia con los lineamientos y politicas formuladas por el Ministerio del Poder
Popular para la Cultura.
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